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El director de orquesta en el entorno del estudio de grabacion: preparacion y realizacion de una

sesion de grabacion para la banda sonora del cortometraje Time Jump.

RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado analiza el papel del director de orquesta en la interpretacion
de musica aplicada a la imagen, centrandose en las particularidades técnicas, artisticas y
organizativas que implica el trabajo en un entorno de grabacion audiovisual. A través de un
estudio de caso basado en la banda sonora del cortometraje Time Jump, se examina el
proceso completo de preparacion, ensayo y grabacion de una obra de nueva creacion,
prestando especial atencidn a la funcion del director mas alla de la interpretacion en directo

tradicional.

La investigacion se justifica por la escasa bibliografia que aborda especificamente la labor
del director en sesiones de grabacion y, en concreto para producciones audiovisuales, un
ambito habitualmente tratado desde la perspectiva del compositor. El trabajo pone de relieve
los retos derivados de la sincronizacidén precisa con la imagen, el uso de claqueta, la
limitacion expresiva en términos de tempo y rubato, asi como la colaboracion estrecha con

ingenieros de sonido y otros agentes de la produccion.

La metodologia empleada combina enfoques cualitativos de anélisis musical e interpretativo
con una vertiente performativa basada en la experiencia practica, el registro audiovisual de
ensayos y sesiones de grabacion, y el autoandlisis de los resultados obtenidos. La
participacion de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Superior de Musica de Alicante
permite evaluar la eficacia de la planificacion previa y del trabajo del director en un contexto

semiprofesional y con limitaciones temporales.

Como resultado, el estudio aspira a contribuir al conocimiento del rol del director de orquesta
en el &mbito del estudio de grabacion, ofreciendo conclusiones y recomendaciones practicas
que puedan servir de referencia para futuros profesionales que afronten la interpretacion de

musica aplicada a la imagen.
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ABSTRACT

This Final Degree Project analyzes the role of the orchestra conductor in the interpretation
of music applied to image, focusing on the technical, artistic, and organizational
particularities involved in working within an audiovisual recording environment. Through
a case study based on the soundtrack of the short film Time Jump, it examines the complete
process of preparation, rehearsal, and recording of a newly composed work, paying special

attention to the conductor’s function beyond traditional live performance.

The research is justified by the limited bibliography that specifically addresses the
conductor’s work in recording sessions, particularly for audiovisual productions, a field that
is usually approached from the composer’s perspective. The study highlights the challenges
arising from precise synchronization with image, the use of a click-track, expressive
limitations in terms of tempo and rubato, as well as close collaboration with sound engineers

and other production professionals.

The methodology combines qualitative approaches to musical and interpretative analysis
with a performative dimension based on practical experience, audiovisual documentation of
rehearsals and recording sessions, and self-analysis of the results obtained. The
participation of the Symphony Orchestra of the Alicante Higher Conservatory of Music
makes it possible to evaluate the effectiveness of prior planning and the conductor’s work in

a semi-professional context with time constraints.

As a result, this study aims to contribute to knowledge of the orchestra conductor’s role in
the recording studio environment, offering conclusions and practical recommendations that
may serve as a reference for future professionals facing the interpretation of music applied

to image.
Keywords:

Orchestral conducting, audiovisual recording, musical interpretation, soundtrack, click

track, applied music, planning, Time Jump.
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una sesion de grabacion para la banda sonora del cortometraje Time Jump.

1  INTRODUCCION

1.1  Objeto de estudio y justificacion

El objeto de estudio de este Trabajo de Fin de Grado (TFG a partir de este momento) se
centra en la figura del director de orquesta a la hora de realizar una interpretacion para
musica aplicada a la imagen mediante un caso practico que lo ejemplifique. En concreto,
se tratara de la banda sonora del cortometraje Time Jump y el trabajo necesario para llevar
a cabo una sesion de grabacion de dicha pieza. En el contexto de este tipo de musicas se
encuentra una nueva faceta del director alejada parcialmente de las interpretaciones en
directo. Asi mismo, en este tipo de actividad artistica entra en juego, también, la
preparacion de nuevo repertorio original. El interés radica en la preparacion de este tipo
de interpretaciones y en la forma de trabajar durante estas desde el punto de vista del

director de la orquesta.

La justificacion para centrarse en este campo de la direccidon en concreto deriva de las
particularidades interpretativas que emergen de la musica aplicada, donde la sinergia
entre artes es fundamental. Trabajar sobre este aspecto de la direccion orquestal es
importante debido a que, pese a que la mayoria de obras de musica aplicada a la imagen
cuentan con una orquesta y su director, en la literatura que versa sobre este tema siempre
se tiene mas en cuenta el papel del creador musical o su punto de vista durante la
grabacion de este tipo de musica. Es por ello que ampliar este campo de estudio puede

ser beneficioso para otras personas que vayan a desempefiar la misma tarea en un futuro.

Cabe decir que, cuando se dirige este tipo de musica, lo habitual es que se trate de piezas
compuestas ex profeso para la ocasion, por lo que tanto el director como la orquesta se
enfrentan a una composicion «de estreno». Las nuevas creaciones musicales siempre
suponen un reto intelectual y técnico ya que no hay referencias. Es por ello que, el como

conseguir llevar a cabo esta musica, afiade también interés al estudio de este TFG.

La colaboracion de una agrupacion académica como es la orquesta sinfonica del
Conservatorio Superior de Musica de Alicante (CSMA de ahora en adelante) supone un

interés afiadido ya que va a ser posible comprobar, mediante el analisis, si el trabajo
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previo a la interpretacion ha sido fructifero y si es necesario mejorar en algunos aspectos
de cara al futuro. Esto contribuira, ademas, a la mejora del director y los intérpretes de la
agrupacion debido a la ampliacion del repertorio que esto supone, la participacion en una
actividad poco habitual en una agrupacion de estas caracteristicas y a la necesidad de

conseguir el mejor resultado posible interpretativo en un tiempo limitado.

1.2 Estado de la cuestion

Cuando se tiene que hacer una interpretacion para un registro audiovisual la metodologia
de trabajo de la orquesta es distinta al proceso interpretativo en directo al que se nos ha
formado a todos durante nuestros estudios.
Los recursos y técnicas que se aplican dentro de una producciéon musical siempre dependeran en
gran medida de las exigencias de la musica, ya que todo lo que hacemos es por el bien de esta.

También de la sala (sus proporciones) donde se realice la grabacion, asi como de la calidad de los
musicos que la ocupen y del presupuesto que se destine a la misma. Pero, sobre todo del objetivo

final que se persigue conseguir. (Colell, 2022, p. 12).

En este caso, el director responde también a procesos técnicos especificos de la grabacion.

Con ello, en la musica aplicada al cine se suele «trabajar sobre la partitura, impartiendo
indicaciones metrondmicas o cronometradas precisas, adaptadas a la duracion del
fragmento visual elegido y grabando después la musica. Para sincronizarla con las
imagenes de la pelicula, se suele grabar en proyeccion simultdnea de los fragmentos a
sonorizar» (Haya, 2016, p. 7) suponiendo esto una sinergia entre las dos artes que anade
algunos puntos de interés a la practica de la direccidn, teniendo que compaginar la
musicalidad con una horquilla muy reducida de tempos que apenas permiten el rubato y

que, a veces, requiere una sincronia exacta con algunos puntos de interés.

Este aspecto también ha sido tratado de manera algo superficial en manuales de
composicion cinematograficos como On the Track: A Guide to Contemporary Film
Scoring (2004), donde se habla en su epigrafe 5 (p. 341-358) acerca de todo lo relacionado
con la grabacion de una banda sonora destinada a una produccion audiovisual, pero desde

el punto de vista del compositor.
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Acerca de la planificacion del trabajo con la orquesta en la sesion de grabacion, en la
publicacién de Valverde (2016) se menciona en todos los capitulos el tiempo necesario
para llevar a cabo las sesiones de grabacion de una banda sonora como la de Star Wars,
pero nunca entrando en el detalle de la planificacién del director ni el porqué de la
eleccion de esa cantidad de sesiones. En la obra de Romdn (2021) se menciona
brevemente el tiempo necesario para llevar a cabo las sesiones de grabacion de una banda
sonora, asi como aspectos de la gestion y planificacion de este proceso, aunque, en ambos
casos, se trata de manera superficial el trabajo que debe desempeiiar el director de la

orquesta y, a su vez, se centra mas en el punto de vista del compositor audiovisual.

Cabe sefialar que, respecto a la necesidad y la utilidad de tener un director en una
grabacion, se comenta en Directordeorquesta (s.f) que
la grabacion [...] es un proceso muy diferente a una interpretacion en vivo. En una grabacion, los
musicos pueden grabar una pieza varias veces y los ingenieros de sonido pueden hacer ajustes [...].
A pesar de esto, hay momentos en los que un director de orquesta es necesario [...]. En primer lugar,
el director de orquesta es esencial para garantizar un enfoque unificado en cada interpretacion. En

muchas grabaciones, se graban partes de una cancion o pieza musical por separado y luego se unen
en la post-produccion.

Es por ello que en el aspecto practico de este TFG se abordara precisamente esta casuistica
buscando conclusiones a partir de un trabajo real. Asi mismo, para que esto sea posible,
se hace referencia a que «los ingenieros de sonido son responsables de capturar la musica
y de asegurarse de que el sonido esté correctamente mezclado y masterizado.»
(Directordeorquesta, s.f.) y, con esto, «el director de orquesta puede ayudar a los
ingenieros de sonido en el proceso de grabacion, ddndoles comentarios sobre el sonido y

ajustando los niveles de volumen de los instrumentos.» (Directordeorquesta, s.f.)

Si se centra mas en el campo del director en una grabacion dedicada a producciones
audiovisuales, segun también Directordeorquesta (s.f)

el director [de orquesta] trabaja en estrecha colaboracion con el compositor para asegurarse de que

la musica cumpla con las necesidades del director de la pelicula [...]. El director [...] también trabaja

con el productor y el director de sonido para asegurarse de que la musica se integre adecuadamente
en la banda sonora de la pelicula.

Ademas, especificando en las labores del director de orquesta, «una vez que se ha creado

la musica, el director de orquesta [...] trabaja con los musicos y el equipo de produccion
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para asegurarse de que la grabacion sea adecuaday». (Directordeorquesta, s.f.). A este
mismo efecto, en la entrevista realizada por Hispasonic (2018) al compositor y director
Ivan Palomares, destaca la importancia de la direccion orquestal como vinculo entre la

partitura y la emocion de la interpretacion cuando ésta se aplica a una banda sonora.

En el aspecto mas tecnologico, en la publicacion de Fernandez (2016) se muestra un breve
video-documental que explicita, de manera muy breve, el trabajo que debe realizar un
director de orquesta a la hora de realizar una grabacion de estudio y la relacion existente

entre éste y el equipo de ingenieria de sonido encargado de registrar el sonido y editarlo.

Se puede concluir diciendo que, respecto al papel del director en la sesion de grabacion
de una obra audiovisual, existe informacion previa, pero se tiende a ver la figura del
director anclada a la del compositor audiovisual. Es por ello que, sabiendo que este campo
es una de las posibles actividades profesionales que puede desempefiar un director y
afadiendo la necesidad de ampliar la bibliografia al respecto, con este TFG se busca,
mediante el analisis previo y la comparacion con los resultados obtenidos, arrojar algo de
luz contribuyendo al conocimiento y desarrollo de la actividad del director en la sala de
grabaciones y a como afrontar una obra de nueva creacion que requiere de una sincronia

con la imagen.

1.3  Objetivos

1.3.1 Objetivos generales

Los objetivos generales de esta publicacion consisten en preparar y llevar a cabo una
interpretacion destinada a la sala de grabacion, asi como a la aplicacion de las
interpretaciones registradas sobre una creacion audiovisual, siendo esta el cortometraje
Time Jump. Se busca profundizar en el trabajo del director al enfrentarse a una obra de
nueva creacion, en un entorno que no conlleva una Unica interpretacion en directo y que
permite «alterar» la sonoridad de la orquesta mediante la edicion posterior del sonido

captado por la microfonia.
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1.3.2 Objetivos especificos

1. Analizar las dificultades interpretativas, desde el punto de vista de la direccion, al
realizar una interpretacion de musica aplicada.

2. Interpretar una composicion de nueva creacion.

3. Crear un plan de trabajo, basado en el analisis previo, para optimizar el tiempo
durante la sesion de grabacion.

4. Registrar y analizar los posibles ensayos y la sesion de grabacion bajo la direccion
del autor del trabajo.

5. Conseguir una interpretacion musical dentro de la rigidez que supone la musica
aplicada y el uso de claqueta.

6. Duplicar la seccion de cuerda de la orquesta mediante microfonia y edicion de
audio.

7. Colaborar con un ingeniero de sonido profesional que realice las labores de
grabacion, edicion, mezcla y masterizacion del audio.

8. Colaborar con la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Superior de Musica Oscar
Espld de Alicante realizando un ensayo preliminar y una sesion de grabacion de
la partitura destinada al cortometraje Time Jump.

9. Obtener una grabacion con buena calidad técnica y artistica de la banda sonora de
Time Jump.

10. Llenar el vacio de bibliografia acerca del papel de del director en el ambiente del
estudio de grabacion.

11. Desarrollar recomendaciones y/o consejos para otros directores basandose en el
andlisis de la experiencia de este TFG, evaluando aspectos como la técnica
interpretativa, expresion musical, dindmica, equilibrio instrumental y otros

elementos relevantes.

1.4 Metodologia y estructura

Debido a la tematica tratada la metodologia del presente TFG se basa en un enfoque

cualitativo y practico, centrado en la observacion directa del proceso de direccion musical
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de la banda sonora Time Jump. Con ello, se extraerdn conclusiones mediante la

comparacion y el autoanalisis.

Se realizara un registro audiovisual de los ensayos y de la interpretacion final, con el fin
de documentar el desarrollo del proyecto. Previamente, se analizaran las condiciones
técnicas y humanas disponibles para anticipar posibles problemas durante la realizacion
practica. Durante el proceso, se observaran y documentaran los problemas especificos de
la direccion musical, asi como las soluciones adoptadas. Posteriormente, se llevara a cabo
un analisis de los resultados obtenidos, organizando las conclusiones de forma clara y

sistematica en un informe detallado.

1.5 Dificultades y facilidades

Durante el trascurso de elaboracion de este TFG, se han encontrado diversas facilidades
y dificultades que han influido en el proceso de investigacion. A continuacion, se detallan

estos aspectos.
1.5.1 Dificultades
Limitaciones de tiempo

El calendario académico del centro de estudios ha influido en las fechas de las que se
disponia a la orquesta del CSMA, habiendo poco margen para la asignacion de fechas
para realizar la parte practica de este trabajo. Ademas, anadido a la falta de fechas, la
limitacion del tiempo disponible ha supuesto un factor de stress a la hora de realizar el

apartado practico, no pudiendo pulir todo lo deseado las interpretaciones de la orquesta.
Acceso a microfonia y profesionales de audio

Se tuvo que contratar por parte del redactor de este trabajo a un ingeniero de sonido y
alquilar la microfonia para registrar adecuadamente la sesion practica con la orquesta. De

tal forma que supuso una dificultad de caracter econdmico.
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1.5.2 Facilidades
Colaboracion con la orquesta del CSMA y compromiso de ésta

A pesar de todas las dificultades econdémicas, de comunicacioén, de horario y fecha
expuestas, fue posible trabajar con la orquesta del CSMA para realizar la parte practica
de este trabajo, lo que ha permitido tener registrada una interpretacion semiprofesional
para analizar. Asimismo, la actitud de los miembros de ésta supuso también una facilidad,
en especial de la seccion de percusion, que siempre estuvieron atentos y mantuvieron un

comportamiento proactivo que ayudd a conseguir una sesion practica fructifera.
Experiencia previa

El hecho de haber asistido a sesiones de grabacién amateur y semiprofesionales con
anterioridad ha supuesto una experiencia beneficiosa que ha otorgado las ideas iniciales
para trabajar en este trabajo. Ademas, la participacion en una sesion profesional durante
la redaccion de este trabajo ha proporcionado una informacion muy valiosa que ha

permitido comparar las formas de trabajo durante este tipo de registros audiovisuales.
Conocimiento previo de la obra

La obra seleccionada esta también compuesta por el que redacta este TFG, de manera que
se tiene un conocimiento profundo de las necesidades musicales requeridas para su
interpretacion, asi como un conocimiento de la construccion interna de cada una de las
piezas que conforma la banda sonora. Ademas, también se tiene conocimiento de las
imagenes sobre las cuales se aplicara esta musica, por lo que también se tiene un
conocimiento extramusical de aquello que se debe trasmitir durante la sesion practica que

se aspira a realizar.
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2 ANALISIS DE LA OBRA

Para iniciar el proceso de preparacion de la sesion de grabacion es necesario conocer los
elementos tematicos y estructurales que dan lugar a la pieza. De esta manera, se debe
profundizar en el andlisis con la finalidad de comprender y, a su vez, aprender la pieza.
El desempenio de esta seccion del trabajo tratard acerca de estos aspectos y dejaréd
constancia para facilitar la labor a la hora de realizar este proceso en diferentes piezas.
Cabe decir que, en el caso concreto de esta obra, como afiadido al desempefio de la
grabacion se van a tener que llevar a cabo unas modificaciones de la orquestacion para
adaptarla a la plantilla actual de la orquesta del Conservatorio Superior de Musica de
Alicante, la cual es cambiante en funcién del alumnado matriculado en cada afio

académico.

Antes de proceder al andlisis de los elementos que confeccionan el conjunto de la obra,
es importante aclarar que la banda sonora de Time Jump es una composicion con una
estructura tematico-motivica. Esto implica una serie de categorizaciones que crearan un
sistema ordenado de ideas musicales a lo largo de la partitura. En palabras de Xalabarder

(2013, p. 82):

Una banda sonora estructurada tematicamente se conforma de temas empleados en distintas partes,
aplicados con propoésitos concretos [...] pero en la que esos distintos temas tienen desigual
importancia y funciones diferentes que cumplimentar. [...] Lo importante es entender la partitura
como un todo englobador y el temario como su division en niveles jerarquicos, ya sea por su
importancia cuantitativa, dramatica o narrativa. [...] Los cometidos de estas categorias son diversos,
de tal manera que coexisten sin problemas temas de enorme importancia dramética o narrativa con
otros que sean de utilidad circunstancial. [...] Para que todo el tejido musical esté bien entrelazado
es fundamental saber hacer una precisa coordinacion entre todos los temas [...] que establece las
relaciones jerarquicas y de poder entre los distintos temas: tema principal, temas centrales, temas
secundarios, subtemas, motivos y fragmentos.

En esta jerarquia, «los temas centrales tienen implicacion y significado que debe ser
entendido por el espectador [...] y, dentro de éstos, destaca por encima de todos, el tema
principal, que es el eje dramatico-musical de toda la banda sonora. [...] Los temas
secundarios se aplican para resoluciones concretas de escenas concretas y no tienen
mayor implicacién narrativay» (Xalabarder, 2013, p. 83). Los motivos y fragmentos

derivados de cualquier tema se pueden catalogar como leitmotifs y su uso no difiere del
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empleo de éstos en las obras wagnerianas: son referencias rapidas, y generalmente breves,

a informacion relacionada con conceptos de la trama que se esta desarrollando.

Para finalizar, se deben aclarar una serie de términos que se emplean en el lenguaje
técnico audiovisual. Cada una de las composiciones destinadas a la obra cinematografica
en castellano recibe el nombre de bloque musical (o bloque, a secas) pero, habitualmente,
se emplea su traduccion en inglés, cue, debido a que es una palabra mucho mas breve y

muy extendida en el lenguaje musical cinematografico profesional.

Ademas, para entender el significado de los titulos de los bloques musicales, hay que
saber que la catalogacion de cada cue dentro de una obra cinematografica viene dada por
el codigo «X-M7Y», siendo X el nimero de bobina en el que se halla la escena e Y el bloque
musical en orden dentro de esa bobina. Es decir, el bloque 7M3 seria el tercer bloque
musical que se encuentra en la séptima bobina de pelicula. Pero, es necesario aclarar que
en la era digital ya no es necesario el uso de diferentes bobinas de celuloide para producir
una pelicula y, por tanto, ahora todo se lleva a cabo en un solo archivo de video digital.
Por esta razon, a dia de hoy el primer digito de la catalogacion de bloques musicales esta
en desuso, quedando solo la parte final del codigo. De esta forma, se encuentra en las
partituras actuales de cine el titulo identificativo de MY o, directamente, Bloque Y, ya que

unicamente se tiene en cuenta la posicion de la cue dentro del total de la pelicula.

Por ultimo, cade decir que la gran mayoria de veces se anade un subtitulo a cada bloque
de musica para distinguir con mas facilidad el contenido de éste y facilitar su
identificacion dentro del conjunto, aunque esto no es obligatorio. Si se toma como
ejemplo de lo anterior a la banda sonora original de la pelicula Conan el barbaro, se
puede leer en su partitura que el segundo bloque de la séptima bobina de pelicula tiene
como titulo 7M2 (Conan leaves Valeria) (Poledouris, 2022), dejando clara su posicion en

el conjunto de la cinta y un resumen rapido del contenido de la escena.

Para Time Jump se ha optado por utilizar inicamente la terminologia de MY sin subtitulo,
a excepcion de los créditos finales, que sélo tienen titulo nominal sin catalogacion de
escena. Esta decision se ha tomado debido a que se trata de una creacion cinematografica

muy breve.
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2.1 Elementos tematicos

En el plano de la construccion tematica de una obra aplicada a la imagen hay dos grandes
apartados: las composiciones para producciones de gran formato (peliculas, series,
videojuegos, etc.) o las composiciones para producciones de pequefio formato. La mayor
diferencia que existe entre estos dos formatos es la posibilidad de desarrollo tematico a
lo largo de la cinta. En las producciones de gran formato se dispone de mucho tiempo de
pantalla, por lo que es posible realizar melodias extensas, asi como cortes de musica que
duren muchos minutos. Pero en el caso del pequenio formato el tiempo es limitado y, por
ello, las ideas motivicas deben ser breves y, consecuentemente por escalabilidad, los

cortes musicales se acortaran debido a esta situacion.

Es por ello que, en el caso de Time Jump, el trabajo motivico se va a asemejar al uso del
leitmotif de las Operas wagnerianas, asociando pequefias ideas musicales a conceptos
provenientes del cortometraje. De esta manera, se busca una conexion rapida entre el
concepto visual y cinematografico y, a su vez, facilita la memorizacioén de la musica por

parte del espectador.
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Fig.1 - Armonia del tema principal.

El primero de los elementos a tratar es la base armodnica sobre la que se va a sustentar el
tema principal de la banda sonora (Fig. 1). A partir de esta relacion acordica se van a
desarrollar algunos de los elementos motivicos y estructurales de la obra. En este caso, se
trata de dos acordes con una relacion cromatica pero que mantienen en comun la 3% En
este tipo de relaciones parcialmente cromaticas se consigue unir dos acordes que
pertenecen a tonalidades alejadas entre si pero que crean una sensacion de union y poca
lejania debido a la nota comun que poseen ambos. En este caso, entre Re menor y Reb

mayor hay cuatro alteraciones de diferencia.
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Fig. 2 - Tema principal

Sobre los dos acordes cromaticos con 3* comun se asienta el que es el tema principal de
la banda sonora (Fig. 2). Este hace referencia al cortometraje en su totalidad, define el
tono y el nivel dramético ante el cual se va a exponer el espectador. Esta es la idea central
sobre la que se va a construir la jerarquia tematica de la obra y de la que van a derivar

algunas de las ideas secundarias dentro del conjunto musical.

Fig. 3 — Leitmotif del bucle temporal

Derivado del tema principal, se encuentra lo que se denominard como el leitmotif del
bucle temporal (Fig. 3). Este motivo es una condensacion del motivo principal dotada de
un caracter ritmico, haciendo referencia al sonido de un reloj analogico, popularmente
conocido como «tic-tac». Este leitmotif presenta la misma armonia que se ha relatado en
la figura 1 y aparece como material tematico en diversas cues, pero debido al caracter
ritmico de éste, también se utiliza como patron de acompafiamiento en algunos momentos

que se desglosaran mas detalladamente en la parte de analisis estructural.
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Fig. 4 — Variacion del leitmotif del bucle temporal

Aparece una variacion del leitmotif del bucle (Fig. 4) en M3 que se modifica ritmicamente
para conseguir una mayor sensacion de misterio en la secuencia sobre la que se aplica.
Con ello, se mantiene la relacion acordica cromética con 3* comun para que la sonoridad

sea coherente durante todo el cortometraje.
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Fig. 5 — Tema secundario de la soledad

El siguiente derivado del tema principal (Fig. 5) es el tema secundario de la soledad. Este

tema toma la cabeza del motivo principal y se desarrolla de manera tonal en Re menor a

lo largo del corte M1.
— | &
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Fig. 6 — Variacion del Tema principal en M6

La ultima variacioén del motivo principal es la que se utiliza en M6 (Fig. 6). En este caso,
se ha modificado la ritmica dotando a la variaciébn motivica de un caracter de
contratiempo y, a su vez, se ha realizado una aumentaciéon y disminucion ritmica de
manera simultanea, resultando en una expansion de la primera nota del motivo y en una
contraccion de las dos notas siguientes. Ademas, durante esta escena, armonicamente se

ha empleado una escala octatonica sintética basada en el patron de tono-semitono.
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Fig. 7 — Tema central “del reloj”

El ultimo tema de la banda sonora se corresponde a la figura 7. En este caso se puede
catalogar como tema central del reloj, el cual representa como el personaje principal de
la historia estd profundizando dentro del bucle temporal. La denominacion de «del reloj»
es debido a que en la instrumentacion se emplean a unisono 3 campanas, un vibrafono y
el piano, imitando el sonido que producen los relojes de pared con péndulo al llegar a

horas determinadas en las que hacen un pequeno disefio melddico-armonico. Este motivo,

12
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en su construccion, se basa en una construccion de acordes paralelos cuyos puntos
pivotantes se encuentran a distancia de tritono y todos ellos formados a partir de una
escala octatonica sintética basada en el patron de tono-semitono'. Sobre esta construccion
acordica aparece siempre una nota pedal que surge de la 3* del primer acorde, la cual

siempre estd a una distancia de 3* menor desde la fundamental.

2.2 Estructura

Para abordar la estructura de una banda sonora es necesario aclarar que, debido a que se
trata de musica aplicada a la imagen, el film va a ser aquello que guie la forma de la pieza.
De esta forma, la estructura proviene de un elemento extramusical del mismo modo que
ocurre con obras de caracter programatico. Y, aunque lo que sucede en pantalla dicta el
camino a seguir por la banda sonora, la musica en si misma se estructura a modo de reflejo
de lo que se pretende contar con ella. Es por ello que, en este epigrafe, el analisis
estructural se centrara en la estructura puramente musical y se abordaréd posteriormente

qué elementos del cortometraje han servido como anclaje estructural.

Por lo general, las bandas sonoras no son una sola pieza musical que suena
ininterrumpidamente de principio a fin en la obra filmica. La practica comun es la de
musicar las escenas con mayor importancia dramatica o argumental para la pelicula y
dejar el resto en silencio. Por ello, lo habitual en la composicion de este tipo de musica
aplicada es la de hacer unos bloques de musica concretos asociados a escenas concretas.
Estos bloques o cues son piezas musicales individuales que conforman lo que se
denomina banda sonora original. En concreto, la banda sonora de Time Jump consta de
siete bloques musicales. Con esto, se explicita aqui la estructura musical que presentan

los distintos bloques musicales que aparecen a lo largo del cortometraje.

! La escala octatonica sintética es una escala de ocho sonidos en la que la configuracion interna de tonos y
semitonos responde siempre al patron fijo de tono-semitono:
A + ] l
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Ml

Esta pieza consta de 33 compases. Del compas 1 al 3 se presenta una nota pedal sobre la
tonica de Re menor que funciona a modo de introduccion. Del 4 al 23 se introduce el tema
secundario de la soledad, el cual consta de dos frases musicales, siendo de 4 a 15 la
primera de ellas y de 16 a 26 la segunda, centrada en este caso sobre Sol menor. El tema
secundario de la soledad esta compuesto de manera que enlaza con el tema principal, de
nuevo en Re menor, que aparece de 24 a 29, apareciendo en las maderas el leitmotif del

bucle al mismo tiempo.

Fig. 8 - M1, reduccion de los compases 24 y 25

El bloque finaliza con 4 compases idénticos a los presentes en la introduccion, pero en

diminuendo.
M2

Este bloque consta de tres secciones distribuidas en 17 compases. La primera seccion es
de los compases 1 a 3 y consta de un golpe orquestal compuesto a partir de un poliacorde
de Do Mayor y Lab menor, pero, en vez de estar estas tonalidades diferenciadas por
niveles de altura, estdn ambas superpuestas mediante enarmonias que generan un acorde
mas similar a un cluster.
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Fig. 9 - M2, poliacorde del compas 1
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El poliacorde se disuelve en el inicio de la segunda seccion, correspondiente al compas
4, enlazdndose con el tema central «del reloj», el cual se repite dos veces. Hay que
destacar que en la segunda repeticion aparece una version ornamentada de la nota pedal
que es una variacion del leitmotif del bucle. Los tres tltimos compases funcionan a modo
de coda finalizando en un acorde suspensivo de séptima mayor con tercera menor. Toda
la pieza tiene como eje tonal la nota do, utilizando el Sistema de ejes de Béla Bartok

(Lendvai, 2003, p. 11-26) para generar la estabilidad tonal presente en todo el bloque.
M3

Este breve bloque, de siete compases, estd compuesto para reforzar la sensacion de
misterio de una escena concreta. La miniatura musical se compone de las armonias del

tema principal con una variacion del leitmotif del bucle temporal, explicitada en la figura

3.
M4

Esta cue breve, de nueve compases, tiene un compas de introduccion que presenta una
nota pedal de Mi b. A partir del compés 2 se produce de una secuencia arménico-melodica
modulante, cuyo modelo abarca desde el compds 2 hasta el 5, y su centro tonal se
encuentra en Do menor. La repeticion del modelo, desde el compas 6 hasta el fin, se
realiza una tercera menor ascendente, quedando centrada en Mi b menor. Teméaticamente,
se utiliza el leitmotif del bucle con las armonias del tema principal, las cuales se ven

transportadas al realizar la progresion armonica descrita anteriormente.
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Fig. 10 - M4, reduccién de la secuencia armoénica
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Para finalizar, los bajos de la pieza realizan las notas do-si-mib-re, en notacion musical
alemana C-H-Es-D, siendo esto un anagrama del criptograma musical que Dimitri
Shostakovich ide6 para representar su nombre en notas musicales: D-Es-C-H (re-mib-do-
si). El uso de este criptograma responde unicamente a un divertimento personal en el que

se busca incluir esta referencia en composiciones de todo tipo.

M5

El siguiente bloque musical consta de 24 compases divididos en tres secciones, todas con
centro tonal en do. La primera de las secciones, que comprende los compases de 1 a 9,
gravita entre los acordes de Do menor y el acorde de sexta aumentada de esta tonalidad,
realizando una linea descendente en los graves de octava. La segunda seccion, compases
10 a 15, es una alternancia entre los acordes del tema principal y el leitmotif del bucle que
desembocan en el poliacorde de M2, apareciendo escalonadamente por acordes a

distancia de terceras desde el centro de Do menor, con el afiadido de la dominante de do.
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Fig. 11 - M5, reduccion de los compases 14-15

La tercera seccion, compases 16 hasta el fin, mantiene una nota pedal de Mib sobre la que
suena primero una variacion del leitrmotif del bucle y, seguidamente, una variacion del
tema central “del reloj”. La pieza esta pensada para solaparse con el bloque musical
siguiente, pero se ha optado por separarlos para facilitar la grabacion, evitando asi un

cambio de tempo brusco que pueda generar algun desajuste en la orquesta.
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Mé6

M6 es un bloque de 25 compases que presenta un estilo mas ritmico basado en ostinatos.
La cue se inicia con una introduccion de dos compases, con anacrusa, que se solapa con
la escena anterior. Tras ello, la primera seccién (compases 3-10) presenta todos los
elementos que van a definir la pieza: violines primeros, flautas y oboes tienen escrita la
variacion ritmica del tema principal expuesta en la figura 6; trompetas, xiléfono, caja y
piano realizan otra variacion mas del leitmotif del bucle; clarinetes y trompas realizan un
ostinato ritmico-melddico basado en notas repetidas y bordaduras de éstas; por ultimo,
clarinete bajo, fagotes, trombones, tuba, timbales, piano y resto de cuerda realizan otro

ostinato ritmico que se encarga de presentar el contenido armoénico.
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Fig. 12 - M6, reduccion de los compases 3-5
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Con esto, la primera seccion consta de una marcha modulante con la que los compases 3-
6 suponen el modelo en Do menor y los compases 7-10 son una trasposicion a Mib menor

con un afiadido melodico en el compas 7.
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Coincidiendo con los eventos de la cinta, los compases 11-13 son un puente que enlaza
con la segunda seccion de la pieza. Este puente realiza una progresion, basada en la escala

octatonica sintética, ascendente para alcanzar la tonalidad de La menor.

La segunda seccion (compases 14-21) retoma el ostinato de la primera seccion, pero
modificando la secuencia modulante, yendo ahora de La menor a Mib menor y, ademas,
se rompe la repeticion en el compdas 20 para enlazar con la Coda del bloque para, a su

vez, empezar a detener la actividad ritmica.

La Coda representa los cuatro tltimos compases de la obra y, en estos, se vuelve al centro
tonal de do, cerrando asi el viaje tonal durante la pieza. Pero, debido a las caracteristicas
de la cinta, el final era necesario que fuera suspensivo y en tension creciente, por lo que
se produce un acorde de construccion similar al acorde y del sistema compositivo de Béla

Bartok (2003, p. 53), con el anadido de una tercera menor superior.
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Fig. 13 - M6, reduccion del acorde final

Créditos finales

La ultima cue de la cinta transcurre durante los créditos finales. Abarca 35 compases y en
ella se realiza un resumen de todo el contenido tematico de la cinta, a modo casi de
preludio de zarzuela, guardando las distancias, ya que se trata de una sucesion de temas

enlazados uno detras de otro.

La pieza comienza en Re menor con un desarrollo del /leitmotif del bucle en una
progresion ascendente siguiendo los grados de la escala octatonica de Re, hasta llegar al
compas 9, donde se solapa con la segunda frase del tema secundario de la soledad,
extraido directamente del bloque M1, pero en este caso transportado a Sol# menor y con
una reelaboracion de la orquestacion. Entre los compases 17 y 22 ocurre lo mismo que en
M1: el tema secundario de la soledad desemboca en el tema principal siguiendo la misma
progresion tonal, aunque se ha enarmonizado la modulacion de Re# menor convirtiéndose

en Mib menor, para asi poder finalizar en la dominante de ésta tltima tonalidad y, a su
18
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vez, se ha ampliado la orquestacion. Desde el compas 23 hasta el 27 se presenta el tema
«del reloj» en Re menor. Por ultimo, entre los compases 28 y 35, hay una coda en re
menor que actia a modo de espejo con el inicio de toda la banda sonora, ya que acaba de
manera similar a como empieza M1, generando sensacion de un bucle cerrado dentro de
la forma de la propia banda sonora. En esta coda se han empleado de manera simultanea

la cabeza del tema secundario de la soledad y el leitmotif del bucle.

c.1-9 c. 9-16 c. 17-22 c. 23-27 c- 28-fin
Leitmotif del Tema secundario Tema principal Tema “del reloj” Coda: leitmotif
bucle de la soledad del bucle+cabeza
del tema

secundario de la

soledad

Re menor Sol# menor Re# menor = Mib Re menor Re menor

menor

Tabla 1 - Estructura de los Créditos finales

2.3 Sincronias con la imagen

La musica aplicada a la imagen tiene la particularidad de tener que adecuarse a aquello
que se presenta en pantalla de manera sincronica. Pero esta sincronia tiene todo un rango
de posibilidades ya que, dependiendo del momento, es posible que este procedimiento
sea mas 0 menos explicito en su interlocucion con la pelicula. Para generar este efecto
hay que tener en cuenta varios factores, siendo el primero la fragmentacion del segundo
de manera uniforme (en cine es estandar es dividir el segundo en 24 fotogramas). El otro
factor a tener en cuenta para generar sincronia es tener presente que la velocidad de
propagacion del sonido es mas lenta que la de la luz. En palabras de Nieto (2003, p. 133),
«el montador [de la pelicula], cuidando de que no se pierda nunca la sensacion de
sincronia, anticipara el sonido [...] de todo aquello destinado a sorprender [...] al
espectador». De esta manera, anticipar el sonido unos fotogramas producira una

sensacion de «mayor sincronia» debido a que se tiene en cuenta que el sonido tarda mas
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en llegar al espectador que la luz. Sabiendo esto, es posible graduar la percepcion de los
elementos sincronos adelantando, igualando o retrasando el uso del sonido respecto a la

imagen.

Ademas de la sincronia, la musica debe articularse con el discurso filmico. El abanico de
posibilidades de esta sinergia es muy amplio ya que, en un extremo de esta gama, se puede
hacer un bloque musical que ignore totalmente a la estructura de la escena y, en el otro
extremo, llegar al Mickey Mousing, que es llegar a un grado extremo de sincronia y
articulacion entre musica y pelicula como el de las cintas de animacion de Disney de las

décadas de 1920-1940.

Para preparar este aspecto de los bloques de musica es necesario elaborar una serie de
bocetos y tablas que ayuden a planificar la banda sonora. Antes de proseguir, es necesario
explicar que, en el ambiente cinematografico, el tiempo de la pelicula se mide con un
crondémetro que indica «horas-minutos-segundos-fotogramas» expresado en el codigo
HH:MM:SS:FF. En el caso de Time Jump no hay computo de horas debido a que se trata
de una produccion de siete minutos. Con esto, el primero de los recursos de planificacion
es la llamada «Hoja de tiempos», en inglés Cue Sheet. En ella apareceran los tiempos de
algunos eventos de la cinta y su posterior conversion a un contador a cero, como en el

siguiente ejemplo de la hoja de tiempos de M3.

Descripcion del Tiempo en el que Conversion a 0 Pulsos ( J=72)
evento ocurre (MM:SS:FF) (MM:SS:FF)
Inicio 03:28:00 00:00:00 1
Tilt descendente | 03:32:16 00:04:16 5.6 —6
(inicio)
Linterna 03:37:19 00:09:19 11.72 —12
Fin 03:45:00 00:17:00 20.4 —21

Tabla 2 - Hoja de tiempos de M3
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En esta tabla se observa la informacion temporal de los eventos relevantes de la escena y
su posterior conversion a cero, con lo que se puede tener una idea clara de cudndo van a
suceder los eventos en la pieza musical resultante. La tultima columna sirve para convertir
el codigo de tiempo en pulsos por minuto teniendo una velocidad fija. De esta manera, si
se toma el primer evento (7ilt descendente) se observa que éste ocurre en el segundo 4
con 16 fotogramas y, yendo a una velocidad de 72 negras por minuto, este evento ocurriria
en el pulso 5.6 (dentro del quinto pulso, coincidiria en la tercera corchea de un tresillo de
corcheas). Como no se busca una sincronia fuerte y evidente, la musica cambiara en el
pulso 6, con lo que se producird un pequeno retraso de 9 fotogramas respecto al evento

en pantalla.

Con esta informacion, se puede elaborar una linea de tiempo en la que aparezcan en un
monograma todos los eventos convertidos en pulsos musicales, creando la base de una

estructura musical sustentada en lo acontecido en la imagen.

%ﬂiCiO Tilt descendente ]TJntema
1 2 3 4 S 3 6 7 8 9 10 11 12
Fin

Fig. 14 - M3, linea de tiempos

Con este esquema, se pueden agrupar los pulsos en distintos compases (o no) para
provocar que el tiempo fuerte coincida con algun evento y, de ese modo, la acentuacion
musical se interrelacione con el contenido de la imagen, como se observa en el siguiente

boceto, pasado a limpio, del bloque M3.
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Tilt desc. Linterna

e s pa e ma 2a -

o] \: - 6@‘ > :“"1_._ 10 %_‘
)’ A I % O™ D [y ] Wl 12
CY R 2 e et 2=
= - L 5 4
A3 1 g T (
ANIVAES 3 X = X T IS 3
'J V b S omnew
~ B e me W) beda 2a %

p 128 PR = o v 3 2058 C v 3

P A /1 102 T r ) DT 777 F

VAN I I | ~— | ~—

G == '

o

XX N

E|

|
Y1m|‘7l
RovnE g
( ' ’
NN )

Fig. 15 - M3, boceto pasado a limpio

Con esta informacion, se describe el fundamento estructural de todas las piezas que
conforman la banda sonora, a excepcion de los Créditos finales, las cuales siempre se
articularan con lo que acontece en la cinta. Por ello, en la seccion de anexos se encuentran
disponibles todas las hojas de tiempo, asi como escaneos de los bocetos de aquellas cues
que requieren articulacion con la imagen en las que su estructura deriva directamente de

esta casuistica.

2.4 Modificaciones de la orquestacion para adaptarse a la plantilla

de la orquesta del CSMA.

Debido a que la musica original compuesta para Time Jump se finalizé el, en su primera
version, el cuatro de septiembre de 2024, ésta se compuso para una orquesta genérica
pensada de manera idealizada. Por esta razon, se emplearon en esta primera version
instrumentos que no se poseian en la orquesta del CSMA y se emplearon mas
instrumentos de los que se disponia en la misma. A razon de esta diferencia de plantilla,
se ha optado reorquestar los bloques musicales y por suprimir algunos instrumentos para
adecuarse a las posibilidades que se ofrecieron para realizar la grabacion. Se especifica a
continuacion las adaptaciones realizadas de forma general y por cada bloque que las ha

requerido.
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De manera general, en todas las cues se ha suprimido el uso del clarinete bajo, la trompeta

tercera, el trombon bajo y el arpa.
M1

La parte de arpa a solo se le ha escrito con la indicacion de a defecto al piano. En los
compases 13-15, el fagot segundo ha recibido la linea del clarinete bajo. En los compases
12-15 se han afiadido las trompas primera, segunda y tercera para redistribuir y ampliar

el reparto de voces que hacian los fagotes con el clarinete bajo.
M2

En el compés 1 se han intercambiado las notas del fagot segundo y el clarinete bajo. El
acorde de violines y violas de los compases 1-5 se ha redistribuido debido a que s6lo se
cuenta con 3 violas, en principio, para la sesion de grabacion: los violines primeros se
dividiran igual, pero aquellos que tocaban un /ab afiadirdn en doble cuerda un do una 6*
mayor descendente; los violines segundos se dividiran igual que en la version original,
pero los que tocaban el si afiadirdn un re# una 6* menor descendente en doble cuerda y
los que debian tocar el so/ anadiran un mi una 3* menor descendente en doble cuerda; por

ultimo, la viola inicamente tocard el do mas grave del divisi.

Duplicaciones para

é Colocacion é adecuarse a la
_A Iylg original bg plantilla del CSMA
Violin I (\f\;\, ’—’i ! - -
oJ
N T W
Violin T1 ("9 “g } - # -
oJ
div. a3
bet e
Viola E g i - i -

-

Fig. 16 - Modificacion de la distribucion de voces de violines y violas en los compases 1-5
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En los compases 16-17, se ha bajado una octava el divisi de violonchelos para distribuir
la nota eliminada del clarinete bajo y se le ha afiadido una doble cuerda a la viola para

incrementar su sonoridad y mantener la linea del violonchelo en la version original.
M4

La parte de arpa se le ha escrito parcialmente al piano con la indicacion de M. I. a defecto

de arpa al fine.
M5

La parte de arpa se le ha escrito parcialmente al vibrafono con la indicacion de a defecto.
En los compases 16-17 la parte de arpa se le ha escrito al piano con la indicacion de a
defecto. En los compases 7-9 y 14-16 la viola inicamente tocara la nota mas grave del
divisi. En el compas 24 se ha afiadido a los violines primeros duplicando el papel de los

violines segundos.
M6

Se ha intercambiado el papel de fagot primero con el de clarinete bajo. Los clarinetes, en
los compases 3-10 y 14-19, han afiadido en todos los segundos tiempos de cada compas
una duplicacion del papel de viola. El trombon segundo y el trombon bajo se han
intercambiado en los compases 3, 11-13 y 22. Se han afiadido los oboes en los compases
11-13 duplicando el papel de trompas. La viola siempre interpretara la voz mas grave de
los divisi. En los compases 23-25 se ha afiadido a los violonchelos duplicando el papel de
viola. Al eliminar la parte de trompeta tercera, se ha modificado la linea de trompeta
segunda de la siguiente manera: en los compases 2-3 se hace el papel original de trompeta
segunda; en los compases 4-21 se ha modificado la linea mezclando los papeles de
trompeta segunda y tercera de manera que los intervalos que se producen con la trompeta
primera siempre sean terceras, segundas o sextas en funcion de la disposicion del acorde;

en el compas 22 se toca la nota que hacia previamente la trompeta tercera.
Créditos finales

En los compases 2-5 se ha rehecho el papel de trombones primero y segundo para

compensar la falta de clarinete bajo y trombdn bajo. En los compases 33-34 se ha afiadido
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el solo de clarinete bajo en el papel de fagot primero con la indicacion de a defecto de
clarinete bajo. El papel de arpa de los compases 28-34 se ha escrito al vibrafono con la
indicacion de a defecto. En los compases 30-35 se ha modificado el papel de violoncellos

para duplicar parcialmente el papel de arpa con algunas modificaciones.
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3 PREPARACION PARA LA GRABACION

Antes de la realizacion de la sesion de grabacion es necesario tener en cuenta una serie
de aspectos diferenciales de la musica aplicada al cine. En este apartado se van a explicitar
y explicar los aspectos a tener en cuenta durante este proceso con la finalidad de anticipar
dificultades y problemas técnicos que puedan surgir durante el proceso de direccion

durante el registro sonoro.

3.1 Particularidades de la interpretacion de musica aplicada.

En su fundamento, la musica aplicada a una creacion cinematografica no difiere
demasiado de cualquier otro tipo de interpretacion musical. Sin embargo, hay un factor
que es decisivo en este aspecto: la sincronia. Esta caracteristica, explicada en el apartado
2.3, supone que la interpretacion de la musica debe ajustarse estrictamente al pulso
metrondmico establecido en cada pieza. Si no hay un ajuste perfecto con el metronomo

las sincronias con la imagen se podrian perder.

En una produccién audiovisual con presupuesto suficiente como para grabar con una
orquesta, a la hora de realizar el registro sonoro se interpreta cada pieza con una claqueta’
que marca las pulsaciones del metronomo y con una pantalla en la que se reproduce la
escena que requiere de banda sonora (Karlin & Wright, 2004). La razon para realizar las
grabaciones mediante esta practica es que, en el caso de que ocurran problemas en la
interpretacion, es posible reconducir a la orquesta usando las referencias visuales de la
pantalla de proyeccion y la claqueta. En el caso de este trabajo, no se dispone de pantalla

para la grabacion.

Sabiendo que no hay de pantalla con proyeccion simultanea, desde la concepcion de la
obra se ha pensado en que esta casuistica era posible con la finalidad de poder tener

métodos alternativos que garanticen la sincronia. La solucion a este problema pasa por

2 Una claqueta musical es un sistema de sincronizacion audiovisual que se utiliza en el ambito del cine
para asegurar que la musica grabada coincida perfectamente con la imagen mediante la reproduccion de
«clicks» de metronomo a través de un auricular.
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interpretar la partitura teniendo siempre una referencia del metrénomo (o claqueta) y,
para que éste no sea perceptible, debe ir por una linea de sonido interna que no interfiera
con los microfonos que registran la obra. Asi pues, a la hora de dirigir este tipo de musica
es preciso que, al menos, el director de la orquesta siempre tenga un auricular o audifono,
en un oido solamente, en el que suenen los pulsos del metrénomo. Por tanto, con un oido

se escuchara a la orquesta y, con el otro, se tendra la referencia de los pulsos.

En el caso particular de Time Jump, para hacer esto posible, se hara mediante un auricular
conectado por bluetooth a un teléfono mévil, empleando una aplicacion de metronomo
desde la que se emitiran los pulsos, garantizando asi la sincronia y permitiendo que el

otro auricular disponible en caso de fallo.

En el caso de que hubiera algln tipo de filtracion actstica o de sefal, se debe tener
preparada una segunda opcidn para garantizar el pulso de metronomo. A tales efectos, se
dispondra de un metrénomo fisico que disponga de algln tipo de referencia Optica del

pulso pero con la capacidad de no emitir sonido alguno.

3.2 Problematica: duplicaciones de algunos instrumentos

mediante microfonia.

Debido a la plantilla que posee la orquesta sinfonica del CSMA y la escritura de la seccion
de cuerda de algunos cortes de la banda sonora, puede que sea necesario realizar una
duplicacion de algunos instrumentos mediante microfonia, practica que en el argot inglés
se denomina overdubing. Esta técnica es muy comun en creaciones que requieren un
sonido muy grandilocuente o para la realizacion de efectos aleatorios (Karling & Wright,
2004, p. 525). Ahora bien, la duplicacion mediante microfonia presenta un problema

acustico: el respeto del espacio sonoro.

Al realizar un registro sonoro, no sélo se graba el sonido directo de los instrumentos, sino
que también se captan los infinitos rebotes del sonido por la sala. Si en un mismo bloque
de musica se realizan dos tomas, pero en la segunda se desplaza la posicion de los

intérpretes la microfonia capta sonidos que, virtualmente, provienen «de otra fuente
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sonora» en otro espacio y, a su vez, se registran reverberaciones de la sala que realizan
caminos distintos. De esta manera, al mezclar las dos grabaciones, la sensacion auditiva
que se obtiene es que hay mas intérpretes y que €éstos ocupan un mayor espacio en el

escenario.

Para conseguir este efecto en la parte practica de este TFG, es necesario que se preparen
sillas vacias en la sala de grabacion que permitan el desplazamiento de ubicacion de los
intérpretes que se requieran para la practica del overdubing. A su vez, la microfonia debe
estar dispuesta de forma que no se modifique entre tomas para que se capte el mismo

espacio sonoro.

A tales efectos, se ha delegado el registro sonoro al ingeniero de telecomunicaciones
Miguel Alba, que domina plenamente el proceso de grabacion y edicion de sonido.
Ademas, este ingeniero ha asesorado sobre los aspectos técnicos que se desarrollaran en

el punto 4.3 de este trabajo, aprovechando sus conocimientos de experto en la materia.

3.3 Planificacion técnica de la grabacion: ubicacion para la
grabacion, disposicion de la orquesta, colocacion de la
microfonia y el uso de claqueta.

Para la elaboracion esta seccion se ha requerido de asesoramiento del ingeniero de

telecomunicaciones encargado de registrar el sonido de la orquesta, mezclar y masterizar

la musica, que ha solicitado ser acreditado bajo su nombre artistico, Miguel Alsem.

El lugar ofrecido por el CSMA para la realizacion de la sesion practica ha sido el salon
de actos del propio conservatorio. Con esto, la orquesta se ha dispuesto de la manera que
se expone a continuacion, en un croquis, y amoldandose a las particularidades de las

medidas del escenario y espacio tras el telon que hay disponibles.
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Fig. 17- Disposicion de la orquesta

La interpretacion de la orquesta se ha registrado con el uso de cuatro micréfonos, por
recomendacion de Miguel Alsem. Dos de estos micréfonos se han colocado encima de la
posicion del director de la orquesta para captar el sonido global de la cuerda, el total de
la orquesta y parte de la reverberacion del escenario. Los otros dos micréfonos se han
colocado formando un 4ngulo de aproximadamente 90°, uno frente a las flautas y otro
frente a los oboes, para captar con mayor definicion los instrumentos de viento y
percusion. Las decisiones técnicas de seleccion y empleo de la microfonia se han

delegado en el experto contratado a tales efectos.

Por ultimo, la claqueta ha consistido en la utilizacion de una aplicacion para smartphone
de metronomo que se ha reproducido directamente al director de la orquesta, siendo éste

el autor del trabajo, mediante un auricular inaldmbrico utilizando una conexion bluetooth.
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3.4 Organizacion de la sesion: instrumental necesario, tabla de
cues, orden de grabacion de los cortes, posible particion de las

cues para su grabacion y temporalizacion de la sesion.

La organizacion previa del tiempo es esencial para optimizar cualquier situacion de
practica de direccion de orquesta. Tener una planificacion ayuda a distribuir mejor los
tiempos, anticipando los momentos en los que pueden surgir dificultades para conseguir
un periodo de ensayo fluido. Asi mismo, también se puede generar una curva de dificultad
paulatina que no suponga un gran salto para los intérpretes y que haga casi inapreciable

esta caracteristica dentro de la musica que se va a interpretar.

Para poder empezar a organizar eficientemente el tiempo del que se dispone para el
registro sonoro, es necesario dejar claro con qué condiciones se va a realizar el trabajo de
director. Por ello es esencial saber tanto el tiempo disponible como el instrumental e
instrumentistas necesarios para dicha tarea. En el caso concreto del trabajo que se explica
en el cuerpo de este TFG, se habia concedido por el titular de la asignatura de orquesta
un total de dos horas y media para realizar la sesion préctica, pero finalmente y con dos
semanas de antelacién a la sesion de grabacidon, se modifico el tiempo asignado a

unicamente una hora y cuarto.

Sabiendo ya el tiempo del que se dispone, la otra variable es el instrumental requerido
para una correcta interpretacion de la banda sonora. De tal forma que dejara por escrito a

continuacion:

e Seccion de cuerdas: Violines I, Violines II, Violas, Violoncellos y Contrabajos.

e Seccion de viento madera: Flautin, Flauta, Oboe, Clarinete, Clarinete Bajo y
Fagot.

e Seccion de viento metal: Trompa, Trompeta, Trombon y Tuba.

e Seccion de percusion: Timbales, Glockenspiel, Vibrafono, Xilofono, Campanas,
Bombo, Caja, Platos, Plato suspendido y Tam-tam.

e Otros instrumentos: Arpa y Piano.
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Cabe destacar que, como se ha comentado en el punto 2.4 de este trabajo, algunos de estos
instrumentos se pueden omitir, como es el caso del clarinete bajo, la trompeta tercera, el
trombon bajo y el arpa, o bien se han escrito defectos para sustituirlos por otro

instrumento.

Con la plantilla instrumental necesaria explicitada, se requiere conocer de la cantidad de
instrumentistas necesarios para poder interpretar los distintos cortes de la banda sonora.

Para ello, se aclaran en el siguiente listado:

Seccién de cuerda: 6 violines primeros, 4 violines segundos, 3 violas, 6
violoncellos y 1 contrabajo, adecudndose a la lista de alumnado del CSMA
disponible. Idealmente, se deberia interpretar con 8 violines primeros, 6 violines
segundos, 4 violas, 6 violoncellos y 2 contrabajos.

e Seccion de viento madera: 2 flautistas, 2 oboistas, 2 clarinetistas y 2 fagotistas.

e Seccion de viento metal: 4 trompistas, 2 trompetistas, 2 trombonistas y 1 tuba.

e Seccion de percusion: 4 percusionistas.

e Otros: 1 pianista.

Siguiendo con la planificacion de la sesion, a continuacion, es necesario elaborar una
tabla de organizacioén de instrumentos, lo que en argot cinematografico anglosajon se
denomina cue sheet. Este recurso se elabora habiendo recopilado en una tabla todos los
instrumentos que van a ser necesarios para poder interpretar las piezas y el numero de
musicos necesarios por cada instrumento, todo ello ligado a cada uno de los bloques
musicales que conforman la banda sonora. En la tabla de organizacion de instrumentos
se tiene a un simple golpe de vista el nimero de intérpretes implicados, detallados por las
diferentes secciones de la orquesta y por cada una de las cues que conforman la banda
sonora. De esta manera, se obtiene una tabla que condensa toda esta informacion y que

se expone seguidamente:

31



Pablo Olivas Marco

Cuerda Maderas Metal

Cue VlI|Vla| Ve |C|Fti | F|O |C|C|F |Tp|Tpt| Tb | Tb | Per | Pno

b n I1{b|1]|1]|¢g a a n c
B
M1 10| 3 6 | 1 212 (2|1 |2]4 1 2 1
M2 10| 3 6 | 1 212 (211 |2]4 2 2 1 4 1
M3 10| 3 6 | 1 212 |2 1 1
M4 10 | 3 6 | 1 212 |2 2 2 1
M5 10 | 3 6 | 1 212 (21214 2 1 3 1

M6 10 3 6 1 1 1212112 4 2 2 1 4 1

Créditos | 10 3 6 1 21212112 4 2 2 1 4 1

Finales

Tabla 3 — Cue Sheet de 1a banda sonora

Con esta informacion, leyendo por filas, se tiene disponible la cantidad de intérpretes que
seran necesarios para cada corte. Como ejemplo, si se toma el corte M1 de la tabla, se
extrae que se requieren diez violines, tres violas, seis violonchelos, un contrabajo, dos
flautas, dos oboes, dos clarinetes, un clarinete bajo, dos fagotes, cuatro trompas, una
trompeta, dos intérpretes de percusion y un piano. Sabiendo cuinta gente participa en
cada momento es posible organizar la sesion de manera mas eficiente. En este caso,
sabiendo que el alumnado del CSMA requiere de su participacion en otras actividades del
centro, se va a optar por organizar la grabacion siguiendo dos criterios: cantidad de

musicos necesarios y la curva de dificultad.

El criterio principal de organizacion, amparado por la publicacion de Roman (2021), va
a ser de mayor cantidad de intérpretes a menos, de forma que se ira reduciendo la cantidad
de musicos en el escenario en funcion de la necesidad de éstos. Con esto y con los datos
de la tabla de organizacidn de instrumentos, se extrae que hay cuatro cortes en los que se
requiere a la plantilla al completo: M2, M6 y los Créditos finales. Seguidamente, M5

requeriria la misma plantilla que las anteriores, pero sin trompetas y con un percusionista
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menos. Tras estos cuatro bloques se procedera a grabar M1 y, para finalizar, se hara M4

y M3, en ese orden.

Solamente queda por especificar el orden en que se grabaran los tres bloques con mayor
nimero de personas implicadas. Para graduar la dificultad, el orden idoneo seria M2,
Créditos finales y M6. Esta eleccion se debe a que M6 es la pieza que mas puede cansar
a los intérpretes de viento debido al uso de dindmicas extremas y registros limite, por lo
que se llegara a este bloque tras haber interpretado previamente dos mas sencillos que
preparen fisicamente y mentalmente a los musicos de la orquesta y, tras M6, se disminuye

la dificultad y la duracion de los cortes, ayudando a la recuperacion de éstos.

Con los pardmetros descritos, se puede concluir que el orden de grabacion de los cortes
sera: M2, Créditos finales, M6, M5, M1, M4, y M3. De esta manera, la estructuracion de

las salidas de los musicos de la orquesta queda de la siguiente manera:

e Tras acabar la grabacion de M6 finalizan su participacion un percusionista y la
trompeta segunda.

e Tras acabar la grabacion de M5 finalizan su participacion los trombones, la tuba
y otro percusionista.

e Tras acabar la grabacion de M1 finaliza su participacion la trompeta primera.

e Tras acabar la grabacion de M4 finalizan su participacion los fagotes y un

percusionista

Concretado el orden de grabacion, aquellas cues que requieran de duplicacion de plantilla
mediante microfonia, se realizardn a modo de segunda toma en el bloque necesario, de
manera que se mantiene el «espacio sonoro» de la orquesta y los musicos implicados ya
conocen la partitura a interpretar, por lo que no es necesario recordar las correcciones o

dudas que puedan surgir durante el proceso de interpretacion.

A la hora de realizar el registro sonoro de los bloques musicales, para conseguir una
interpretacion cohesionada y logica, lo ideal es grabar toda la pieza de una sola toma.
Ahora bien, debido a las posibles dificultades técnicas, la rigidez metrondmica de algunas

escenas y a que los intérpretes se enfrentan a la primera interpretacion de las piezas, se
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proponen aqui posibles puntos de corte (pick-ups en inglés y dentro del lenguaje
especifico de la musica cinematografica profesional) para grabar por fragmentos las

diferentes cues.

e MI: corte en el final del compas 29. Se retoma la grabacion a partir del compas
30.

e M?2: corte en el final del compés 4, retomando la grabacion en compds 4
unicamente con violines segundos y anadiendo el resto de orquesta en el compas
5. Corte en el final del compas 11, alargando los violines segundos. Se retoma en
el compas 12.

e M3: no requiere de ningln corte.

e M4: no requiere de ningun corte.

e MS5: corte en la caida del compas 16, retomando en el compas 16. Posible corte
al final del compas 17, se retoma en el compas 18.

e Mb6: corte en caida del compas 3, retomando en el inicio del compas 3. Corte en
la caida del compés 7, retomando en el inicio del compas 7. Corte al final del
compas 10, retomando a partir de 11. Corte en el final del compés 13, retomando
en el 14. Corte en caida del compés 18, retomando en el inicio del compés 18.
Corte al final del compés 19, retomando en el compas 20.

e (réditos finales: corte al final del compés 22, retomando en el compas 23. Corte
en el final del compas 27 alargando los violines primeros, retomando en el

compas 28 sin violines primeros.

Con toda esta informacion, y con el tiempo final asignado de una hora y cuarto para

realizar el registro sonoro, se realiza la siguiente planificacion de la sesion:
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Tiempo estimado Actividad Hora estimada de

realizacion

15 minutos Llegada de los miembros de la orquesta, afinacion y 12:30-12:45
prueba de sonido y microfonia.

10 minutos Registro de Créditos finales. 12:45-12:55
20 minutos Registro de M6. 12:55-13:15
10 minutos Registro de M2. 13:15-13:25
5 minutos Registro de M5. 13:25-13:30
5 minutos Registro de M1. 13:30-13:35
5 minutos Registro de M4. 13:35-13:40
5 minutos Registro de M3. 13:40-13:45

Tabla 4 - Planificacion de la sesion de grabacion

Con esto, es importante remarcar que, al realizar en una sesion de grabacidn, si bien se
busca siempre una buena interpretacion, lo que se busca es tener un registro correcto de
todos los compases de la obra, aunque esto ocurra en diferentes tomas. No se trata de
realizar una grabacion de un concierto «en directo», sino que, al poder dedicar tiempo en
el estudio, es posible conformar un collage con los fragmentos que mejor han salido en

la grabacion y con ello conformar la pieza al completo.

3.5 Posibles dificultades interpretativas y técnicas de las piezas.

Estudio previo del del gesto.

Para seguir anticipando las posibles situaciones con complicaciones durante la
interpretacion de Time Jump, se va a desglosar individualmente los problemas que pueden

surgir en cada cue durante la primera lectura y en el momento de la grabacion.
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Antes de seguir con el desglose, se puede adelantar ya que la dificultad que se va a advertir
en todas las piezas de la banda sonora es la falta de auriculares con claqueta para todos
los miembros de la orquesta. Debido a la separacion entre los musicos de la orquesta, a
las reverberaciones de la sala y a la respuesta Optica-auditiva para hacia el director por
parte de los intérpretes de la orquesta, es habitual que el tiempo fluctie de manera sutil
dentro de la propia agrupacion. Para evitar este suceso, en las grabaciones profesionales,
tanto el director como el resto de musicos de la orquesta tienen un auricular con el que
poder escuchar el metronomo correspondiente a la pieza que se graba. De esta manera, se
facilita la lectura a primera vista y se ayuda a que no haya fluctuaciones de tempo,

consiguiendo asi una version mucho mas estable a nivel metrondémico.
M1

En este bloque musical no se advierten problemas técnicos para los integrantes de una
agrupacion orquestal académica, con la excepcion de las notas pedales de violines y
violas, donde hay que suavizar y alternar los cambios de arco para generar la ilusioén de
una nota continua, asi como vigilar que no haya problemas de afinacion durante el

trascurso de ésta. En esta cue no hay sincronias fuertes con la imagen.

Interpretativamente, hay una fragmentacion de la melodia y el contrapunto entre los
compases 14 y 23, donde se debera buscar una continuidad dentro de los cambios de color
orquestal. Sera necesario indicar a los respectivos solistas sus entradas mediante el gesto
para asegurar la continuidad de la linea melddica. Serd necesario prestar atencion al
tamafio del gesto en los compases 20-23 y 24-29 para gestionar la sutileza de un
mezzoforte en una seccion reducida de la orquesta y en un futti, generando asi una
diferenciacion sonora. A su vez, en los compases 24-29, utilizando la mano secundaria se
gestionara la dindmica de la trompeta primera. Es importante clarificar el gesto de corte
en el compas 29 activando el gesto en su caida. Se debera cuidar el control de la pérdida
de velocidad en el gesto para realizar correctamente el ritardando de los ultimos tres
compases y, a su vez, indicar correctamente el corte del tltimo compds, cuidando mucho
el tamafo del gesto, para no generar un pico sonore en un corte que deberia ser sutil y

pianissimo.
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M2

Técnicamente, el mayor problema se encuentra en el primer compas, donde las
polirritmias pueden confundir a los intérpretes y el uso de un poliacorde puede dificultar
la afinacion de éste. Otro posible problema es la afinacion y mantenimiento de la nota
pedal de los violines segundos desde el compas 5 hasta el fin. Finalmente, el unisono de
vibrafono, campanas y piano puede ser un aspecto sumamente dificil debido a que se
requiere una gran precision de ataque entre los intérpretes, ya que estos instrumentos
poseen un ataque extraordinariamente definido que hace que las imprecisiones sean

mucho mas audibles.

Desde el punto de vista del director, se iniciara el movimiento con una anacrusa de tamafio
grande adecuado al fortissimo se pide, ademas de hacerlo en relacion 1:1 debido a las
polirritmias generadas entre maderas y metales. Sumado a esto, se debe dirigir la energia

de la caida hacia el contratiempo del primer tiempo del compas 1.

Seguidamente, hay que gestionar adecuadamente el diminuendo que hay entre los
compases 1 y 5 disminuyendo proporcionalmente el tamafio del gesto. Ademas, en el
compds 5 se debe activar en la anacrusa del primer tiempo para ayudar a los violines
segundos a cambiar de nota larga, pero con un tamafio pequefio y sin dureza para no
generar un ataque duro. Con ello, en la anacrusa del tercer tiempo del compas 5 se
preparara el corte de violines primeros y violas. También hay que clarificar mucho la
actividad y pasividad dentro del dibujo del compds entre los compases 6 y 14 para que
los ataques de las campanas, vibrafono y piano sean simultaneos y no arpegiados. La
entrada del piano y violines del compas 11 debe estar preparada con una anacrusa pequefia
y con un pequeio golpe de mufeca para conseguir que los pizzicatti de los violines
primeros no generen imprecisiones y que la entrada del disefio del piano sea precisa
también. En este bloque musical es necesario ajustarse mucho al metronomo debido a
que, aunque no hay sincronias duras, hay varios cambios de escenario que se representan

con la musica marcados con dobles barras en la partitura (compases 3 y 14).
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Esta cue es susceptible de requerir una duplicacion de la seccion de cuerda en los primeros
cinco compases para aumentar la densidad de la seccion, por lo que el ajuste de

metronomo debe ser muy preciso en la interpretacion.
M3

El mayor problema técnico vuelve a ser la afinacion y mantenimiento de las notas largas

de los violines primeros, estando en divisi.

Desde el punto de vista del director, se empezara el compas 1 con una anacrusa muy
pequefa y un aumento gradual del tamano del dibujo para generar el crescendo solicitado
a violines primeros. El ataque simultaneo de vibrafono y piano, en los compases 2, 3,5y
6, se debera anticipar con un gesto de anacrusa activo y pequefio. Es importante ajustar
los cortes de violines segundos, violas y violoncellos tras las notas con crescendo de los
compases 2, 4, 5y 6, para ello se activara y batira 2 veces en el tiempo correspondiente,
indicando el punto exacto de corte. También serad necesario anticipar mediante anacrusas
los ataques de los pizzicati de violoncellos y contrabajos en los compases 5 y 6 con un
gesto pequefio pero muy definido, al igual que con las entradas del viento madera de los
compases 5y 6. El compds 7 requiere de un control del silencio para dejar las resonancias
de los instrumentos y la sala, por ello se hara un gesto totalmente pasivo y pequeiio que
unicamente dard la informacién del tiempo en el que se esta, realizando un corte sutil que

indique que se ha finalizado la interpretacion.
M4

Las notas pedales, en este caso en violas y la mitad de la seccion de violoncellos, vuelven
a ser la mayor preocupacion técnica, asi como el corte brusco del final, en el que se

requiere una sincronia fuerte con la imagen.

A la hora de preparar el gesto del director, se empezard dando una anacrusa con una
relacion 3:1 en el tercer tiempo de un 4/4 para que flautas, clarinetes, glokenspiel,
vibrafono y piano entren juntos y midan con facilidad las notas de la anacrusa del compas
1, que corresponde al cuarto tiempo de un 4/4. En el compas 1, se debe indicar con un
gesto independiente la entrada de violas y violoncellos empleando la mano principal,

mientras que la mano secundaria marcard el diminuendo de maderas y percusion.
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Igualmente, los compases 2, 4, 6 y 8 requieren de una anacrusa con independencia de
manos, diferenciando una anacrusa piano y staccato para maderas y pizzicato de cuerdas
graves en la mano principal y, en la mano secundaria, realizando una anacrusa dolce y

molto pianissimo para el resto de cuerdas.

Es importante estudiar los cambios de compés que ocurren durante el trascurso del
bloque, ya que requieren un cambio de dibujo en el gesto. Se debera indicar con un gesto
anacrusico enérgico las intervenciones del vibrafono de los compases 3, 5, 7 y 9 para
resaltar esas intervenciones y generar mas resonancia del instrumento. Por ultimo, se
debera activar y rebatir en el tercer tiempo del Gltimo compds para realizar el corte brusco

y enérgico requerido en la partitura.
M5

Esta quinta cue presenta bastantes sincronias con eventos de la cinta, todos ellos marcados
mediante una doble barra en la partitura. Por ello, la precision metrondémica es
fundamental para la interpretacion de esta pieza. Ademas, el final de la obra se solapa con
la escena siguiente, por lo que hay que ser muy preciso con el corte en el ultimo acorde
de la cuerda en el compas 24. Cabe destacar que los acordes con doble cuerda de los
compases 10y 12 pueden suponer un problema para la afinacion, asi como los ataques en

piano y desde la punta del arco de dicha seccion pueden provocar imprecisiones.

Desde la optica del gesto y el trabajo técnico del director, se deberd empezar con una
anacrusa pequefia y sin dureza para violonchelos y contrabajos, gestionando el crescendo
y el diminuendo de los dos primeros compases. La anacrusa de 3 debe ser pequefia y
acompanada de un pequeiio gesto de mufieca que clarifique la entrada de piano y
vibrafono. En el compdas 7, con una anacrusa activa de gesto muy pequefio se utilizara
para dar entrada a violines y violas en el primer tiempo. En el mismo compds, se preparara
una anacrusa de gesto mas grande en el segundo tiempo para la entrada del soli de

clarinetes, que debera permanecer en primer plano.

Entre los compases 10 y 15 es necesario controlar el tamafio del gesto para regular las
subidas y bajadas de intensidad sonora marcadas en la partitura y, a la vez, activar el gesto

en las anacrusas del primer, tercer y cuarto tiempo de los 4/4 para clarificar las entras de
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las diferentes familias instrumentales, siendo la anacrusa del cuarto tiempo la mas
enérgica. En el compas 16 es importante dar una anacrusa en piano con la mano
secundaria al piano y violines primeros, con la mano principal se cortard al resto de
orquesta que deberan estar en forte. Los compases 19-22 requieren de una activacion en
la anacrusa clara para que los ataques de campanas, vibrafono y piano sean precisos y
simultdneos. En los compases 22-24 se debera prestar atencién a las anacrusas en
pianissimo para la cuerda, a la gestion del tamafio del gesto para gestionar los crescendi
y, en especial, se debera marcar el corte de 24 activando enérgicamente la anacrusa del
cuarto tiempo y rebatiendo en ese mismo tiempo para indicar el momento preciso de
corte. Por ultimo, en general, esta pieza requiere de muchos cambios de compas, por lo
que habra que tener especial cuidado con el dibujo de éstos para no generar dudas a los

intérpretes de la orquesta y estudiar cuando ocurren.

Este bloque musical es susceptible de requerir una duplicaciéon de la seccion de cuerda
para aumentar la densidad de la seccién, por lo que el ajuste de metronomo debe ser muy

preciso en la interpretacion.
M6

Este bloque musical en concreto es el mas ritmico, el que a mayor velocidad va y en el
que mas alteraciones accidentales aparecen, por lo que su lectura puede ser las mas
compleja. Es necesario distinguir los diversos patrones melddico-ritmicos que aparecen
de manera simultanea. En esta pieza, ademas, estd el momento mas exigente para las
trompetas, las cuales van a destacar constantemente, por lo que es necesario que su pasaje
sea interpretado con mucha limpieza. También pueden surgir problemas de afinacion en
los compases 11-13 y 22-25 debido al uso de sobreagudos y acordes con muchas

disonancias.

Desde el punto de vista del director, con caracter general, es necesario clarificar con el
gesto los cambios de compds que aparecen, asi como los ataques a tiempo y a
contratiempo. Es muy necesario ajustarse al metronomo, ya que aqui hay una gran
numero de sincronias con la cinta. Ademas, en esta escena es posible requerir de una
duplicacion de la seccion de cuerda para aumentar la densidad de la seccion, por lo que

el ajuste de metronomo debe ser muy preciso en la interpretacion.
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En concreto, desde el punto de vista del director, se empezara preparando la anacrusa del
primer compas activando en un primer tiempo imaginario de un 2/4. A su vez, se
preparara la anacrusa para la entrada de metales del compas 1, preparando el gesto de
manera pasiva y con caida activa para realizar una entrada activa del primer tiempo y el
sffz del contratiempo. La caida del compas 3 debe ir precedida de una anacrusa activa de
gesto grande y enérgico. En el compas de 3 es importante prestar atencion a los ataques
a tiempo y contratiempo del ostinato de cuerda, trombones, tuba, timbales y bombo,
preparando las anacrusas consecuentemente con un gesto pasivo pero activo en su caida
o activas totalmente en funcion del efecto deseado. Con ello, es importante preparar la
entrada a contratiempo del compés 4 de flautas, oboes, trompetas, xil6fono y violines
primeros, donde entra la melodia principal. Cabe destacar la aparicion de un compas de
amalgama de 5/4 que debera dirigirse siempre realizando el mismo dibujo. Las
caracteristicas técnicas de direccion de los compases 3-6 se repiten también en los
compases 7-10 y 14-19, donde se realizan trasposiciones o repeticiones del fragmento

inicial.

En los compases 11-13 hay que clarificar en dodos los compases las intervenciones de
violines y violas, preparando la anacrusa del primer tiempo con un gesto grande, activo y
con fuerza. Las intervenciones de los trombones con fagotes, tuba, violonchelos y
contrabajos deberan ser anticipadas con una anacrusa activa, pudiendo exagerar la
relacion de 1:1 a 3:1 para conseguir un ataque mas agresivo. Por ultimo, inicamente se
indicard la primera intervencion de las trompas, con clarinetes y oboes, que haya en cada
compas, asegurando la interpretacion agresiva mediante una anacrusa a contratiempo en
el segundo tiempo del compas 11, a tiempo del segundo tiempo en el compas 12 y a

tiempo del primer tiempo en el compas 13.

En los compases 20 y 21 se debe gestionar el tamafio del gesto para indicar los forte-
piano y su consiguiente crescendo en metales. Ademas, si fuera necesario, se puede
cambiar la relacion del dibujo a 3:1 para ayudar con la medida de las violas y contribuir
a una interpretacion de furioso, tal y como indica la partitura. En los cuatro ultimos
compases es imprescindible distinguir entre actividad y pasividad en el gesto, asegurando

una duracion correcta de las redondas de cuerda con una ataque preciso y articulado en
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todos los primeros tiempos. En el compas 24 mediante una anacrusa activa y la gestion
del tamafo del gesto se indicara el forte-piano de maderas y el crescendo general de la
orquesta. En el Gltimo compas es necesario preparar una anacrusa a tiempo, muy activa,

y rebatir en el primer tiempo para cortar de manera seca y enérgica a toda la orquesta.

Como consideracién general para esta cue, se observa que hay un gran nimero de
cambios de compas a lo largo de ésta, por ello es importante que los cambios de compas
estén correctamente marcados mediante su correspondiente dibujo, estudiando cuando

tienen lugar y siendo consistente en el dibujo del 5/4 en particular.
Créditos finales

Una de las mayores dificultades acontecidas en este bloque de musica es la del uso de
tonalidades con un gran nimero de alteraciones, las cuales pueden complicar la lectura y
la interpretacion en una primera vista. Serd necesario solventar este problema lo antes
posible. Asi mismo, en esta cue es posible requerir de una duplicacion de la seccion de
cuerda, entre los compases 1 y 22, para aumentar la densidad de la seccion, por lo que el

ajuste de metronomo debe ser muy preciso en la interpretacion.

Haciendo una lectura de las necesidades gestuales para abordar la pieza, empezando por
la seccion que engloba a los compases 1-8 hay que tener en cuenta una serie de
necesidades técnicas: la anacrusa de inicio y el gesto posterior, deberd tener una relacion
de 1:1 debido a las polirritmias que surgen entre el glockenspiel, el vibrafono, el arpa (en
caso de que hubiera) y el piano; serd necesario marcar con anacrusas de contratiempo el
segundo tiempo del disefio «del bucle temporal» asi como el staccato con acento con el
que finaliza este leitmotif, ademas, se requerira de un gesto activo para generar el corte
acentuado que se requiere en los violines primeros cada dos compases. Todo esto sumado
a una gestion del tamafio del gesto en la que se crece cada dos compases y se vuelve a la

dinamica de inicio, siguiendo este patron durante la seccion que va del compés 1 al 8.

Durante los compases 9-12 es importante mantener la direccionalidad de la linea melddica
principal en los violines primeros, indicando mediante anacrusas activas las
intervenciones contrapuntisticas a destacar de los violines segundos. Seguidamente, se
requerird de un gesto amplio para conseguir un forte del tutti de la orquesta, haciendo

hincapi¢ en el compas 14 a la anacrusa de las trompas, siendo activa y amplia. Se debera
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prestar atencion al control de clarinete segundo, fagot segundo, piano y violonchelos para
evitar desajustes en el acompafiamiento. En los compases 17-22 se requiere de un gesto
aun mas amplio en la mano principal para conseguir la maxima sonoridad de la pieza,
gestionando a su vez los reguladores dindmicos de la cuerda y trompetas. La mano
secundaria se encargard de gestionar los reguladores del resto del viento metal,
coincidiendo ambas manos en los compases 21 y 22, donde hay un diminuendo general.
Es importante que la proporcionalidad del tamafio general del gesto sea adecuada para
diferenciar los niveles dindmicos generales de mezzoforte en los compases 9-12, forte en

13-16 y de fortissimo en 17-22.

Para los compases 23-27 hay que clarificar mucho la actividad y pasividad dentro del
dibujo del compas para que los ataques de las campanas, vibrafono y piano sean
simultaneos y no arpegiados, tal y como ocurria en M2. El enlace entre 27 y 28 requiere
de independencia de manos, dando la anacrusa de vibrafono, violines segundos y violas
con la mano principal y gestionando el diminuendo de violines primeros con la mano
secundaria. El corte de violines primeros interesa que sea difuso por razones estéticas,
por lo que no se hara ninglin gesto concreto de corte. Entre los compases 30 y 33 se
destinaran las anacrusas de los primeros tiempos a indicar las entradas del viento madera
que van de manera escalonada. A su vez, estas anacrusas deberan tener actividad en la
mufleca para potenciar el efecto de los pizzicato y staccato de cuerdas y madera,
respectivamente. Por ltimo, en el Gltimo compas se utilizard un gesto muy pequefio en
la anacrusa del tercer tiempo, siendo la caida de este activa y rebatida para cortar a los

violines y violas de manera homogénea.

Cabe destacar que, en esta pieza, al haber un resumen de los temas del cortometraje, las
posibles dificultades que éstos pueden conllevar se solventaran de la misma manera que

se haga en bloques musicales anteriores.

3.6 Edicion de las partituras generales e individuales.

Para poder ser interpretada la musica de Time Jump ha sido necesario, en primer lugar,

pasar a limpio y orquestar todos los bocetos originales. Este proceso ha sido una
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elaboracion propia debido a que la autoria de la banda sonora del cortometraje pertenece
también a quien elabora este trabajo. Asimismo, en las partes de cuerda, tras su analisis,

se han afnadido en la edicion todos los golpes de arco.

Para conseguir esta tarea, se ha empleado el software de edicion musical Finale 27, con
el que se han editado todas las partituras generales de la composicion, las cuales se
adjuntan en los anexos de este trabajo, asi como las edicion y extraccion de todas las
partes individuales de cada uno de los instrumentos implicados en la interpretacion de
cada bloque. Con ello, se ha obtenido un total de siete partituras generales (una por cada
bloque de musica) y ciento treinta partes individuales que se corresponden a todos los

instrumentos necesarios de las siete cues que conforman la totalidad de la obra.
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4 SESION DE GRABACION: DESARROLLO DE LA
SESION PRACTICA TRAS VISUALIZAR EL REGISTRO
AUDIOVISUAL REALIZADO DURANTE EL TRASCURSO
DE ESTA.

Completada toda la parte anterior de este TFG, en la cual se organizan y anticipan todos
los aspectos logisticos, técnicos y musicales de la obra a interpretar, se procede a analizar
el registro audiovisual de la sesidon practica con la orquesta del CSMA. Como se ha
expresado con anterioridad, esta parte practica consiste en llevar a cabo una sesion de
grabacion para conseguir un registro completo de la banda sonora compuesta para el

cortometraje Time Jump que sea utilizable en éste.

La sesion se realizd en el salon de actos del CSMA el dia 13 de mayo de 2025 en la
primera mitad del horario habitual de la asignatura Concertacion IV, el martes de 12:30
a 13:45. Se puede acceder a la sesion al video completo de la sesién practica en el

siguiente enlace: https://youtu.be/BqBaQO3AnTM.

Desarrollo de la practica con la orquesta:

e El video de la sesion dura unicamente una hora y dos minutos ya que la sesion
retraso su inicio aproximadamente 13 minutos debido a la falta de personal en la
orquesta. Esto ocurrié por los cambios de aula y su consiguiente montaje y
desmontaje de los instrumentos.

e Antes de empezar la grabacion audiovisual se afin6 a la orquesta.

e El archivo de video empieza mientras se acomoda la microfonia y se revisa que
la camara que graba la sesion esté en funcionamiento.

e Se procede a interpretar Créditos finales con la mayor intensidad posible para

calibrar la microfonia y realizar una primera lectura.
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Créditos finales

Meé

Comienza el registro de Créditos finales. Se le indica a la orquesta que, al ser esto
musica aplicada, se requiere de precision ritmica por las sincronias con la imagen.
Se interrumpe esta primera toma debido a una problematica con la infraestructura
de la microfonia.

Tras una lectura completa de Créditos finales (2* toma), se indica a los violines
primeros la forma de interpretar su parte de los compases 1-8, pidiendo mas
diferencia dindmica y un corte mas brusco.

Antes de la 3 toma se indica a los miembros de la orquesta que es necesario
mantenerse en completo silencio durante la grabacion, evitando sonidos de sillas,
llaves, suelo o golpes. Se recuerda que es necesario dejar un tiempo de silencio
tanto antes como tras finalizar cada toma.

Se indica a la percusion y al piano que deben ser més precisos con sus ataques en
los compases 23-17.

Se le indica al titular de la asignatura de orquesta y a los musicos de ésta que se
partiré en la siguiente toma (la 4%) la pieza, grabando de 1-22 y luego de 23 a fin.
Durante el corte se advierten sonidos de pasos/saltos en el piso superior al salon
de actos. Se le pide al titular de la asignatura Direccion de orquesta IV que suba
y pida si pueden cesar la actividad temporalmente para evitar ruidos en la
grabacion. Se opta por grabar igualmente para comprobar si estos sonidos son
captados por la microfonia o no. Se descarta esta 2* mitad de toma por errores en
la interpretacion.

Se realiza un 5 toma de los compases 23-35 que es aceptable para la mezcla. Se

indica que se pasa a grabar M6.

Antes de la primera lectura de M6, se indica a las trompas que el ostinato que
tienen a partir del compas 3 debe ser staccatissimo, muy enérgico y con presencia.
Se pide a trombones y tuba una interpretacion agresiva de su respectiva parte en
los mismos compases que a las trompas. Se le recuera al xil6fono que va a unisono

con las trompetas para facilitarle contexto dentro de la obra.
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e Los musicos de la seccion de violines primeros preguntan acerca del gesto de los
5/4 de la pieza y se les aclara cudl sera el dibujo realizado. Se le indica al flautin
que, a partir del compas 18, baje una octava su papel. Se indica a la orquesta que
la pieza se grabara por secciones y se explica como se procedera a hacer los cortes,
remarcando por parte de Miguel Alsem la necesidad de silencio al finalizar cada
toma.

e La primera toma de M6 no sirve debido a un mal corte por parte de algunos
intérpretes de la orquesta. Se recuerda de nuevo el procedimiento del corte que se
realizard a la obra para grabar por partes. La segunda toma de anacrusa de 1 hasta
caida del compas 3 es valida.

e Se procede a explicar el nuevo trozo a grabar: desde 3 hasta la caida del 7. Se
descartan la primera y segunda toma por errores y cortes no validos. La tercera
toma se acepta.

e A continuacion, se graba desde el compdas 7 hasta el 9 completo, esta vez sin la
caida del compas siguiente. La primera toma no es valida debido a la aparicion de
ruidos indeseados tras el corte. Se vuelve a recordar a los musicos que deben
permanecer en estricto silencio tanto antes como después del fragmento a grabar.
Se da por correcta la segunda toma.

e Se procede a explicar que se grabara desde el compas 11 hasta la caida del 14. Se
indica a trombones y tubas que deben tocar sus acordes con mucho peso y
presencia. Se descarta la 1* toma. Se pide a la cuerda que toque de manera mucho
mas agresiva y forte. La segunda toma es correcta, pero se advierten ruidos del
piso superior. El ingeniero de grabacion, Miguel Alsem, indica que no se van a
filtrar los sonidos debido a la intensidad de la orquesta.

e Se procede a explicar que se grabara desde el compas 14 hasta la caida del 18. Se
descarta la primera toma por errores en el corte. La segunda toma es correcta.

e Se procede a explicar que se grabara desde el compas 18 hasta el final del bloque.
Tras una toma, se opta grabar por separado los compases 18 hasta la caida del 20.
La primera toma se descarta y se recuerda a la orquesta que la nota de la caida del

20 debe ser seca y corta, independientemente de la figura que haya escrita.
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e Se procede a grabar dese el compas 20 hasta el fin, indicando a las trompetas que
no deben tocar la nota que tienen escrita en el compas 20. La primera toma es

aceptable y con ello termina el registro de M6 y se procede a cambiar a M2.
M2

e Se empieza indicando a los violonchelos como proceder en el divisi.
Seguidamente se indica a violines primeros y segundos que apunten notas para
tocar en «dobles cuerdas» debido a la falta de violas. Se procede a una primera
toma completa del bloque musical que se descarta rapidamente por varios errores
de interpretacion.

e Seindica a las trompas que es necesario que en el compas 1 la segunda nota debe
ser mas marcada que la primera, ademas de pedir que se exagere el glissando.

e La segunda toma tiene errores, pero se puede aprovechar el material de los
compases 1-5y 6-10 en el estudio de edicion.

e Se le indica al piano que destaque la mano derecha en los compases 11-17.

e Para facilitar los desplazamientos de la percusion y evitar ruido de pasos, se
procede a grabar los compases 1-4 estirando la nota larga de violines primeros y
violas. La toma es aceptable, aunque se perciba ruido del piso superior.

e Se procede a grabar desde el compas 5, sin las notas de violines primeros y viola,
hasta el fin. Se descarta la primera toma por imprecisiones en la interpretacion.
La segunda toma se descarta por imprecisiones y porque se filtra ruido del piso
superior en los microfonos. Se pide a los intérpretes de las campanas que giren el
instrumento para ver mejor al director y conseguir asi mas precision. Se descarta
la tercera toma.

e Se opta por utilizar tomas anteriores de los compases 6-10, por lo que se procede
a grabar del compas 11 hasta el final. Se descarta la primera toma por errores de
interpretacion. Se descarta rapidamente la segunda toma por no haber
campanologo tocando. La tercera toma es aceptable, finalizando el registro de M2

y pasando a grabar M35.
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MS

e Se procede a hacer una primera lectura de la cue completa. Se descarta esta toma
por varias imprecisiones e inconsistencias dindmicas. La segunda toma completa

es correcta, finalizando la grabacion de M5 y pasando a grabar M].

M1

e Se procede a hacer una primera lectura de la cue completa. Se le indica al clarinete
primero que debe ser muy expresivo su solo de los compases 4-15. La toma es
buena, pero Miguel Alsem advierte que se filtran pasos por la microfonia, por lo
que es necesario grabar por separado los 4 ultimos compases. Una vez grabado el

inserto de los 4 ltimos compases finaliza el registro de M1 y se procede a grabar

MA4.

M4

e Se procede a hacer una primera lectura de la cue completa.

e Algunos de los intérpretes de cuerda no tienen a mano la sordina de su
instrumento, por lo que empiezan a abandonar el escenario para cogerla. Se les
indica que no es necesario utilizarla para no generar una situacion de caos antes
de la grabacion de este bloque.

e El contrabajista de la agrupacion decide unilateralmente abandonar la sala y el
titular de la asignatura Direccidon de orquesta IV le indica que «no puede salir a
fumary.

e Se procede a grabar una primera toma de todo el bloque. La toma es correcta y

finaliza la grabacion de este bloque, pasando a M3.
M3

e Se procede a grabar una toma del bloque completo. Se descarta y se pide al
vibrafono y al piano que dejen las resonancias al final de la cue. La segunda toma

se descarta porque hay un error en la claqueta del director.
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e Corregida la claqueta, se procede a realizar una tercera toma. La toma se da por

buena y con esto se da por finalizada la sesion practica con la orquesta.

Tras este desarrollo, tomando como referencia el momento en el que se anuncia en el
video que se procede a grabar un nuevo bloque musical, el tiempo dedicado a los
diferentes aspectos de la sesion de grabacion se resume, de manera aproximada, de la

siguiente manera:

e Llegada de los miembros de la orquesta, montaje de instrumentos, acomodacion
y afinacion, previo al inicio del video: 13 minutos.

e Ajuste de microfonos, prueba de microfonia y comprobaciones de audio: 7
minutos y 35 segundos.

e Registro de Créditos finales: 11 minutos y 55 segundos.

e Registro de M6: 16 minutos y 35 segundos.

e Registro de M2: 11 minutos y 25 segundos.

e Registro de M5: 4 minutos.

e Registro de MI: 4 minutos y 5 segundos.

e Registro de M4: 3 minutos.

e Registro de M3: 1 minuto y 30 segundos.
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5 ANALISIS Y RESULTADOS DE LA SESION PRACTICA

5.1 Comparativa entre los problemas previstos y los problemas

reales acontecidos en el trascurso de la sesion practica.

En el punto 3.5 de este trabajo se expusieron las posibles dificultades técnicas e
interpretativas que podian ocurrir durante el trascurso de la sesion. Tras la visualizacion
del documento audiovisual que captur6 toda la sesion practica con la orquesta, se puede

concluir lo siguiente:

e No se previeron en los puntos anteriores la posibilidad de filtraciones de ruido de
aulas contiguas al salon de actos.

e La falta de claqueta en la totalidad de la orquesta ha dificultado la interpretacion
de las cues mas ritmicas y ha dificultado enormemente la realizacion de over dubs.

e En M]I, laprevision se ajusto al hecho interpretativo real a excepcion de los ruidos
filtrados en los momentos de pianissimo.

e En M2, los problemas previstos acerca de los ataques de los instrumentos
percusivos ocurrieron, siendo la parte mas dificil de registrar de todo el bloque de
musica.

e En M3 no se registraron problemas a excepcion de una mala configuracion en la
claqueta del director. Al modificar la velocidad de dicha claqueta se procedio a
grabar en una sola toma el bloque sin problemas.

e M4 no registrd ningun problema técnico musical durante su grabacion.

e En M35, en la primera toma, hubo algunas imprecisiones y errores menores que se
solventaron con una segunda toma en la que no se registraron problemas, siendo
esa la toma utilizada en la banda sonora.

e Mo fue el bloque musical mas dificil técnicamente. Las dificultades de afinacion,
emision y lectura ritmica previstas en el punto 3.5 ocurrieron durante la practica.
La decision de grabar en fragmentos pequefios ayudo en gran medida a conseguir
una gran eficiencia en la sesion y ayudo6 a concienciar a la orquesta a asumir la

dinamica de trabajo de este tipo de registros sonoros. Ademas, la particion de la

51



Pablo Olivas Marco

cue ayudo a «ensayar» segun se avanzaba, ya que los disefios ritmico-melodicos

que se repiten a lo largo de la escena se interiorizaban.

e En los Créditos finales, no hubo problemas en la lectura de tonalidades con
muchas alteraciones y los cambios sorpresivos de tonalidad. Sin embargo, el
problema del motivo «del reloj», con un unisono de campanas (con dos

intérpretes), vibrafono y piano, fue el momento que supuso un mayor problema

durante el registro de dicha escena.

En lineas generales, la mayoria de problemas previstos en el punto 3.5 ocurrieron en
mayor o menor medida, aunque en dicho apartado se infravalor6 la capacidad

interpretativa de la agrupacion, advirtiendo mas problemas de los que realmente tuvieron

lugar durante la sesion préctica.

5.2 Comparativa entre los tiempos de grabacion previstos y el

tiempo real empleado en la sesion.

El primer paso a realizar serd el de comprobar que la prevision de tiempo de la sesion

realizada en el apartado 3.4 se ha correspondido, o no, con la practica real. Por ello, se

expone a continuacion una tabla comparativa de tiempos:

Tiempo estimado Actividad Tiempo real

empleado

15 minutos Llegada de los miembros de la orquesta, afinacion y 20 minutos y 35
prueba de sonido y microfonia. segundos

10 minutos Registro de Créditos finales. 11 minutos y 55
segundos

20 minutos Registro de M6. 16 minutos y 35
segundos

10 minutos Registro de M2. 11 minutos y 25
segundos
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5 minutos Registro de M5. 4 minutos

5 minutos Registro de M1. 4 minutos y 5
segundos

5 minutos Registro de M4. 3 minutos

5 minutos Registro de M3. 1 minutos y 30
segundos

Tabla 5 - Tabla comparativa de los tiempos previstos y tiempo reales utilizados para la sesion de
grabacion

Comparando los datos obtenidos, primeramente, no se tuvo en cuenta la puntualidad laxa
de algunos instrumentistas, infravalorando el tiempo que se requeria para acomodar a
toda la orquesta y tenerla preparada. Ademas, el ajustado tiempo del que se disponia para
trabajar con los musicos ha sido un factor fundamental para tener que rechazar la

realizacion de duplicaciones de la orquesta en tomas separadas.

El inicio de los registros con Créditos finales se extendi6 ligeramente debido a la falta de
concentracion de los intérpretes, a que se trataba de la primera lectura de una obra de
nueva creacion y a la falta de asuncion de la dinamica de trabajo en un registro

audiovisual, donde los silencios son fundamentales.

Al haber partido en secciones musicales la grabacion de M6 después de la primera lectura,
se observa como se ha requerido de menos tiempo, aunque se han tenido que asumir
ligeros errores en el resultado final debido a que no se disponia de mas tomas. Es a partir

de este punto donde la orquesta empieza a asumir la dindmica de trabajo.

Con M2 vuelve a haber un gasto extra de tiempo, siendo éste de casi un minuto y medio.
La mayor dificultad fueron los ataques de la percusion. El hecho de requerir dos
intérpretes en el campanologo, sumado a la distancia entre la percusion y el piano y a la
dificultad de visualizar al director provocd que hubiera imprecisiones en los ataques de
estos instrumentos. Ademads, se tuvo que mover la disposicion de la percusion para

mejorar la visibilidad, provocando pequefios retrasos.
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En el resto de bloques musicales se ha requerido de menos tiempo, y menos tomas, para
el registro. Esto se ha debido a que son piezas mas breves, con menos plantilla y con
menos dificultad técnica. Ademas, en esta parte de la sesion practica, la dinamica de
trabajo estaba totalmente asumida, siendo mas facil dar instrucciones acerca de los pick-
ups a la orquesta y respetando los musicos los silencios necesarios entre tomas. También,
los miembros de la orquesta se habian adentrado en la estética del conjunto de la banda
sonora, conocian el material tematico y, en las repeticiones de motivos aparecidos con
anterioridad, ya se habian solucionado los problemas técnicos. Por ello, la parte final de

la sesion de grabacion fue excepcionalmente productiva.

5.3 Evolucion de la sesion.

Con la informacion de los dos puntos anteriores (5.1 y 5.2), el trascurso de la sesion
practica con la orquesta del CSMA tuvo un camino muy marcado. Se requirid6 de mas
tiempo del esperado para iniciar el trabajo. Asi mismo, se requirié de unos 40 minutos
para grabar las tomas necesarias para Créditos finales, M6 y M2, siendo esto unos 3
minutos y 20 segundos de la duracion total de la banda sonora, lo que supone menos de
la mitad de la totalidad de ésta. Y, en contraposicion, se registraron en unos 12 minutos
y medio un total de 4 minutos de banda sonora, correspondientes a M5, M1, M4 y M3,

suponiendo esto mas de la mitad de la musica total requerida.

De tal forma, hubo un inicio lento e impuntual que continué con un desempefio lento y
poco productivo. Tras insistir a los muscos en la dindmica de trabajo de las sesiones de
grabacion, se observa como hay un aumento progresivo de la velocidad de trabajo segun
avanza la sesion practica. El pequenio desfase de tiempo empleado en M2 y Créditos
finales, se compensé con la eficiencia con la que se registraron del resto de bloques.
Ademés, la interpretacion era cada vez mas pulida debido a que los problemas que se
repetian en las Ultimas cues habian sido solucionados en tomas y cues anteriores,

aumentando la eficiencia de manera progresiva.
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5.4 Comparativa entre el desempeiio de una sesion profesional y la

realizada en la sesion practica.

Segun la informacién expuesta en el manual On the Track: A Guide to Contemporary
Film Scoring, (Karlin, F. y Wright, R., 2004, p. 503), en un entorno profesional de
Hollywood,

cinco minutos de musica grabada por hora es un ritmo dificil de mantener; los largometrajes

probablemente no superen una media de entre 2 minutos y medio y 4 minutos. Esta cifra promedia

el ritmo mas lento de la primera hora (cuando se ajustan los balances de grabacién) con la mayor

eficiencia de las horas posteriores. En este promedio también se incluyen los ensayos, cualquier
correccion [...], los fallos de equipo y las escuchas de reproduccion.

De tal manera, comparar la sesion practica con una sesion profesional supone valorar el
desempefio de la parte practica de este trabajo como si de una primera hora de sesion
profesional se tratara. Sabiendo esto, coincide lo que expresan Karlin, F. y Wright, R.

(2004) con el desarrollo expuesto en el punto 5.3.

Observando los resultados, la parte aprovechable de la sesidon practica se puede
contabilizar desde el momento que finalizé la prueba de microfonia, dejando asi un
espacio de unos 48 minutos de tiempo efectivo para el registro sonoro. Con estos datos,
se observa que en 48 minutos se consiguio grabar los 7 minutos y 11 segundos que dura
la totalidad de la banda sonora de Time Jump, siendo esta una ratio muy superior al del

entorno profesional de Hollywood.

Es necesario mencionar que en la parte practica del TFG se asign6é un tiempo limitado y
sin posibilidad de prérroga, cosa que en un entorno profesional si es factible. De esta
forma, la principal preocupacion de la sesion practica consistio en tratar de obtener tomas
suficientes como para poder reconstruir en el estudio cada uno de los bloques musicales.
La intencion era hacer nuevos pases de aquellas secciones que eran aceptables, aunque

mejorables, si sobraba tiempo, cosa que no fue posible.

Como afadido, durante la redaccion de este TFG se tuvo la oportunidad de participar en
una sesion profesional de grabacion. Esta fue la grabacion de la musica compuesta por
Dani Trujillo para El Corte Inglés (2025), donde el redactor de este trabajo desempefio

las labores de orquestador, editor de partituras y asistente de cabina durante la grabacion
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de ésta. En este caso concreto, se contratd a la orquesta durante un periodo de 3 horas
(prorrogables a 4) para grabar 2 minutos y 20 segundos de musica, permitiendo asi
realizar ensayos previos a las grabaciones, repasar y trabajar fragmentos complicados e
interiorizar por parte de los musicos la pieza. Ademas, todos los miembros de la orquesta
disponian de auriculares con claqueta, pudiéndose realizar tomas de secciones por

separado y realizar duplicaciones de la orquesta mediante microfonia y edicidon posterior.

5.5 Resultados de la sesion practica.

Tras la toma de las grabaciones por parte de la orquesta, los subsiguientes procesos de
edicion, mezcla y masterizacion del audio no forman parte del desarrollo de este TFG. Si
bien el autor de este trabajo ha estado presente durante estos procesos, el trabajo del
material sonoro grabado ha recaido en el experto en la materia Miguel Alsem. No
obstante, el resultado final de la sesion practica es uno de los objetivos a conseguir por
parte de este TFG, habiendo resultado en unos audios satisfactorios y con calidad musical.
Los archivos resultantes de todo el proceso se pueden encontrar en el siguiente enlace:

https://drive.google.com/drive/folders/1gAz8OC6LwsdBD0iKV0JiiM31jEUH2Cbl?usp

=drive_link.

Con estos audios finales, si re realiza una comparacion con la sonoridad del video de la
sesion practica®, se hace evidente la gran diferencia que existe. De esta manera, se
advierte como el tipo de microfonos elegidos por el ingeniero de grabacion, su colocacion
y su posterior edicion, hacen que el resultado final suene mas cercano, mas limpio, mas
grande, con una sensacion del estéreo mas amplia y haciendo que los pick-ups sean

indetectables al oido.

3 El sonido del video de la sesion se ha obtenido mediante una grabadora de audio ZOOM H4nPro de dos
micréfonos que captan un arco de 120° desde su posicion.
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6 CONCLUSIONES

Gracias al registro audiovisual y al analisis de la sesion de grabacion, bajo la direccion
del autor del trabajo y con la informacion obtenida de la practica experimentada de
primera mano colaborando con la orquesta del CSMA, la primera conclusion evidente es
que, analizar previamente a una interpretacion el material musical, ayuda a la
comprension de la obra y tiene un impacto positivo en la direccion y, por ende, ayuda a
mejorar la interpretacion de la orquesta. Con ello, se ha podido conseguir realizar la
interpretacion de una obra de nueva creacion en el trascurso de este TFG y, también,
conseguir una interpretacion musical dentro de la rigidez que supone la musica aplicada
y el uso de una claqueta. Si bien es cierto mencionar que, para conseguir los resultados,
se ha tenido que sacrificar la perfeccion técnica y asumir ligeras imprecisiones en la

interpretacion.

Cabe destacar que, también, el hecho de colaborar con la orquesta del centro de estudios,
ha permitido comprobar que la planificacion previa de la gestion del tiempo de sesion era
mayormente acertada, pero cabria tener en cuenta de cara a futuro el hecho de que
acontezcan retrasos, asi como ausencias no planificadas para tener cubierto cualquier
escenario. No obstante, no se ha cumplido el objetivo de realizar un ensayo previo a la
sesion practica, por lo que no se ha podido comprobar el impacto de esta actividad en la
grabacion. La creacion un plan de trabajo, basado en el analisis previo de los aspectos
que el director debe tener en cuenta, para optimizar el tiempo durante la sesion de
grabacion, ha permitido recoger tomas suficientes como para editar en su totalidad la
musica que se pretendia registrar, pese a las limitaciones con las que se contaba en la
sesion practica con la orquesta. Con ello, se concluye que la planificacion del tiempo es
un aspecto que tiene un impacto positivo y directo en como se desarrolla una jornada de

trabajo con una orquesta.

Las correcciones y las sugerencias del director, a su vez, han tenido un impacto positivo
en el rendimiento final de la orquesta. Tratandose de una agrupacion académica, las
correcciones tenian un efecto cada vez mas rapido y los errores de lectura se solventaban
con rapidez. Las indicaciones verbales para elaborar los cortes se implementaban cada

vez mas rapido segliin avanzaba el tiempo de trabajo, también.
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No obstante, el tiempo del que se disponia no ha sido suficiente para realizar over-dubs,
no habiendo podido conseguir este objetivo del TFG. Sabiendo los datos de la duracion
de las sesiones de grabacion en entornos profesionales, se puede concluir que el disponer
de una hora y cuarto de tiempo es insuficiente, incluso para el dmbito profesional,
recomendando ampliar de cara a futuros trabajos el tiempo disponible para realizar una
grabacion. Igualmente, disponer de claqueta para todos los musicos presentes en la sesion

facilitaria la realizacion de este tipo de recursos de duplicacion mediante microfonia.

Se ha conseguido obtener una grabacion con buena calidad técnica y artistica de la banda
sonora de Time Jump pero, para conseguir este objetivo, ha sido indispensable colaborar
con un ingeniero de sonido profesional que realice las labores de grabacién, edicion,
mezcla y masterizacion del audio. El impacto de la colaboracion con un profesional del
audio ha sido muy alta, ya que no se puede conseguir este resultado final sin los

conocimientos de la figura del ingeniero de grabacion colaborador.

En conclusion, este trabajo de final de grado ha logrado alcanzar casi todos objetivos
propuestos con éxito, llenando el vacio de bibliografia acerca del papel de del director en
el ambiente del estudio de grabacion. Con ello, se indican a continuacién una serie de
recomendaciones basadas en la experiencia adquirida durante el desarrollo de este trabajo
y futuras lineas de investigacion para profundizar en el campo del director de orquesta

dentro del estudio de grabacion.

6.1 Recomendaciones generales.

Con la experiencia y conclusiones de este trabajo, las siguientes recomendaciones se
pueden aplicar a cualquier director que deba desempefiar su labor dentro de un estudio de
grabacion, independientemente del tipo de musica que se requiera registrar y de la

agrupacion requerida a tales efectos.

e Estudio en profundidad de la partitura. Se recomienda realizar un analisis
exhaustivo de la obras u obras a registrar, prestando especial atencién a los
cambios de fempo, textura, caracter, dinamicas y de articulacion. Comprender la

estructura de la pieza ayudard al director a guiar mejor a la agrupacion dentro del
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conjunto total de la obra, ya sea durante los ensayos o en la propia interpretacion
registrada.

e Prever dificultades técnicas de la orquesta y del gesto director. El analisis
previo ayuda a identificar los pasajes que mas problemas pueden ocasionar
durante la sesion de grabacion, de manera que es posible adaptar la organizacion
del tiempo de sesion para abordar estos problemas sin contratiempos, pudiendo
ejercer también una direccion eficiente mediante el gesto sin la necesidad de
realizar paradas para realizar correcciones o explicaciones.

e Calcular adecuadamente el tiempo necesario para la sesion. Teniendo en
cuenta que el estdndar de Hollywood de sesiones de 3 horas para conseguir
registrar 7 minutos de musica, aproximadamente (Karlin, F. y Wright, R., 2004,
p. 503), estd pensado para intérpretes profesionales. Es recomendable modular las
necesidades de tiempo en funcion del nivel técnico de la agrupacion que se tiene
delante, la dificultad de la obra y el conocimiento previo que tiene la agrupacion
sobre la obra.

e Posibilidad de realizar ensayos y prorrogas de tiempo. Es recomendable
negociar o disponer de la posibilidad de ensayos previos a la sesion de grabacion.
Familiarizarse con la obra, la respuesta de la agrupacion y el conocimiento del
espacio sonoro donde se va a interpretar ayudan a la realizacion de una sesion mas
eficiente y a conseguir un resultado mas musical. Asimismo, disponer de un
tiempo de prorroga garantiza un tiempo extra destinado a pulir los momentos
mejorables que se hayan detectado durante el trascurso de la interpretacion,

e Envio de las particellas con anterioridad. Si es posible mandar los papeles
individuales de cada musico con anterioridad, se reduce el tiempo de ensayo y se
solucionan dudas mas rapidamente.

e Uso de claqueta extensivo a todos los miembros de la orquesta. Si es necesario
que haya un fempo muy exacto, que haya que sincronizar la musica con una
grabacion audiovisual, se deba grabar por secciones o se requieran duplicaciones
mediante microfonia, es indispensable que todos los miembros de la agrupacion

lleven un auricular con claqueta que garantice la exactitud metronémica.
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Llevar asistentes de escucha a la sesién. Si es posible, el llevar a una persona
que escuche el sonido captado por la microfonia mientras sigue la partitura
durante la sesion, puede ayudar a identificar mdés errores, cuestiones de
expresividad, balance instrumental o tempo. De esta manera, esta persona se
puede encargar de anotar las mejores tomas registradas o bien puede parar la
grabacion si se detecta algiin ruido filtrado por la microfonia. Haciendo posible
que el director se centre unicamente en los aspectos técnicos musicales y

expresivos.

Al seguir estas recomendaciones y adaptarlas a las necesidades de cada sesion de

grabacion en la que se vaya a trabajar, los directores podran tener un mejor desempeio

durante éstas y guiardn con mayor exactitud y profundidad a los miembros de la

agrupacion que deba interpretar la obra a registrar.

6.2

Futuras lineas de investigacion.

Tras la elaboracion de este TFG, si se requiere de abrir nuevas vias en el mismo campo

desarrollado en este trabajo, se pueden seguir las siguientes lineas de investigacion:

Comparativa del mismo trabajo con una agrupacion profesional. Una futura
linea de investigacion podria abarcar la comparacion de realizar la misma sesion
de grabacion, pero con una agrupacion completamente profesional, comparando
los resultados y el desempefio durante el trascurso de ésta. De esta manera, se
puede obtener un conocimiento mas profundo de las variaciones en el rendimiento
musical segun el nivel de formacion y experiencia musical de los intérpretes.
Impacto de este campo en la formacion. El trabajo en la sala de grabaciones
difiere del concierto «en directoy, investigar distintos casos de trabajo en la sala
de grabacion con distintos tipos de musica y enfoques ayudara a obtener un
conocimiento mas amplio de la forma de trabajar del director en este entorno y
con la agrupacién en general.

Uso de tecnologias y herramientas para la mejora de la productividad en la

sala de grabacion. El uso de tecnologias y herramientas digitales durante una
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sesion de grabacidon permite organizar, grabar y trabajar con la orquesta de
maneras poco habituales. Todo el conocimiento que se pueda extraer dentro de
estos campos serd valioso para futuros directores.

o Registro de otras obras. Investigar el mismo proceso que este TFG, pero con
una obra distinta, abre el camino a comparar y dar a conocer problematicas del
entorno de la sala de grabacion y a analizar los aspectos que en ambas obras
provocan dificultades no previstas, asi como a la busqueda de estrategias de

trabajo y ensayo.

Estas futuras lineas de investigacion no solo contribuirén al conocimiento académico
en el campo de la direccidn y la interpretacion musical, sino que también ofreceran
recomendaciones practicas para directores y musicos en general, fomentando el
crecimiento y el conocimiento en todas aquellas personas que se interesen por el

trabajo en un entorno con microfonia.
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Anexo 2: Partitura general de toda la banda sonora de Time Jump

Las partituras que a continuacion se adjuntan se han elaborado por parte del autor para el
analisis, estudio e interpretacion de la banda sonora de 7ime Jump. Se incluyen en este

trabajo con fines pedagodgicos o de estudio.
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